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Ivan I1diké A dramai id6 és a zenei 1d6 valtozdsa a XX. sz4zadi II
magyar operaban ¢és ennek énekhangra gyakorolt hatasa

KOSZONETNYILVANITAS

Mindenek elott koszonettel tartozom tanaraim koziil azoknak, akik a mindenkor
nyitott, befogadd szemléletmodot kialakitottdk és taplaltdk bennem, és kiilondsen
Matuz Istvannak, aki fuvolatanulményaim soran zenei izlésemet formalva a XX.
szdzadi zene szeretetétre és tiszteletétre tanitott. Koszonettel tartozom Madarész
Ivannak és Gorgey Gabornak, hogy a veliik folytatott beszélgetés soran betekintést
engedtek az Utolso keringo alkotoi folyamataba. Karczag Martonnak, a Magyar
Allami Operahdz kottatar-vezetSjének, hogy az elemzett mivek Kkottait
rendelkezésemre bocsatotta, valamint Dalos Anna zenetorténésznek, aki szakmai és

formai tanacsaival segitette munkamat.

Ivan Ildiko
2012. 10. 06.



BEVEZETES

Péalyam soran a klasszikus operai szerepek mellett szamos kortars miivet, operettet és
mintegy husz éve prozat is jatszom. Az ezekre a szerepekre vald felkésziilés kozben
fogalmazodott meg bennem, hogy minden miifaj més problémat vet fel, s a miifajok
maguk is a folyamatos atalakulas problematikédjaval kiizdenek. A drama miivészete
ma cimii kotetében' Ungvari Tamas betekintést nyujt a XX. szézadi drama
valtozasanak folyamataiba, melynek megismerése azért fontos, mert — mint Leonard
Bernstein mondja egy Harvard egyetemi eldadasaban — a tarsmiivészeteken keresztiil
konnyebben megérthetjiik az altalunk kutatott teriiletet, s ez az a miivészeti ag,
melyet a XX. szazadi operak szerz6i ihletforrasnak tekintenek.”

Palyam soran kialakult bennem a felismerés, hogy a mdas-mdas korban
keletkezett, &m azonos miifaji miivek masfajta megoldast kovetelnek alkototol,
interpretatortdl egyarant. Ezen beliil témam szempontjabol fontos, hogy a kiilonb6z6
miifajok és a kiilonb6zd korok iddkezelése, témavalasztdsa lényeges eltéréseket
mutat. Kezdetben a szerepekben felmeriilo feladatok egyedisége izgatott, késObb
azonban az elvek is foglalkoztatni kezdtek. Az, hogy minden egyes alkotds sajat,
belsd idokezelésén til mint prézai szinész minden esetben magamnak irom a ritmust
¢és bizonyos értelemben a dallamot is, tehat mint eldaddo meghatarozé mértékben
belenyulhatok a drdmai idébe, rendkiviil inspirdlo felfedezés volt szamomra. Ez a
szabad el6adoi id6kezelés a zenemiivek teriiletén mar érzékenyebb kérdés.

Az id6 problematikdjanak tematizaldsdban nem volt ez masképp a zenében
sem. A XX. szazadban kozponti kérdéssé 1épett el a témavalasztas mellett a zenei
id6 kérdése. John Cage Satie védelmében’ cimii irasiban az 0j zenei gondolat

megsziiletésérdl, az 1d6 meghataroz6 szerepérdl értekezik. Vagy vegyiik példanak

' Az els6 tehat, amit a mai drama anatémidjanak vazlataban végig kell gondolnunk: hagyomdny és

ujitas viszonya. [...] Soha ennyi mester, soha ennyi kezdemény, soha ennyi jdonsag és szenzaci6d —
de a régi idokkel szemben a kozds anyanyelv természetszerilleg hianyzik” In: Ungvari Tamas: 4
drama miivészete ma. (Budapest: Gondolat, 1974.):13-47. 14-15.

> Leonard Bernstein:”A zenei fonologia.” In: U.5. A megvdlaszolatlan kérdés. (Budapest:
Zenemiikiadd, 1979.): 11-54.11.

> Ha figyelembe vessziik, hogy a hangot magassaga, dinamikaja, szine és ideje hatarozza meg,
valamint az, hogy a cséndet — amely a hang ellentéte és ezért sziikséges tarsa — csak az id6tartam
jellemzi, arra a kovetkeztetésre jutunk, hogy a zenei anyag legfontosabb jellemzéje az iddtartam.”
John Cage: ,,Satie védelmében.” In: U.6. 4 csend. Vilogatott irasok. (Pécs: Jelenkor, é. n.), 25-31. 26.



Ivan I1diké A dramai id6 és a zenei 1d6 valtozdsa a XX. sz4zadi v
magyar operaban ¢és ennek énekhangra gyakorolt hatasa

Karlheinz Stockhausen: Wie die Zeit vergeht' cimii tanulméanyat, melyben a
hangmagassagot ¢€s a ritmust is mint idébeliséget hatarozza meg. Az ilyen tipusu
tapasztalataim vezettek ra arra, hogy figyeljek a miivek idébeli szerkezetére, azok
miivészi korszakokkal jard valtozasaira, a tematika megujulasara, a mivek
id6tartamanak rovidiilésére, s arra, hogy mindezek meghataroz6 tényezové valtak.

Nem lehetett nem észrevenni, hogy a XX. szédzadi zeneszerzok ritkan nyalnak
vissza tavolabbi korok témaihoz — ami nem jelenti azt, hogy ez ne fordulna el6 —, &m
jellemzden a mindenkori jelen, esetleg a kozelmult témaival foglalkoznak, és sok
esetben kortars ird darabjat valasztjdk. Azonban még ez sem elég pontos, hiszen
szamtalanszor tapasztaljuk, hogy a zeneszerzé a librettd irdja, vagy témaadd is
egyben, s az 6 elképzelései nyoman sziiletik meg az ird tollabol a libretto, illetve a
zeneszerz6 gyakran tarslibrettista is.’

E szédzad librettoja azonban sok estben mar 6ndllo mi is, ellentétben a XX.
szazad elott irottakkal. Nem volna elképzelhetd, hogy akar a Rigoletto, akar a Bank
ban librettojat mint eldadhatd prézai miivet szinpadra éllitana barmely szinhdz.
Valamint kordbban elképzelhetetlen volt az is, hogy egy szinvonalas ird, sajat
elhatdrozasabol eredeti librettdt ir, vagyis a témat nem Onalld irodalmi miiként
dolgozza fel.

A visszaemlékezésekbol — lasd Petrovics 6néletrajzirésé1t6 —, szinhazi,
operahézi torténetekbdl és az é16 szerzokkel folytatott beszélgetésekbdl’ markénsan
kitlinik, hogy a megfeleld téma és a megfeleld ir6 megtaldlasa bizony hatalmas
feladat volt a szazad folyaman.

Minthogy a dramai id9 is és a zenei id0 is valtozdson megy at, és minthogy az
1d6 benniik a kozds tényezd, igy az i1d6 fogalméaval és az idoérdl alkotott
gondolatokkal vezetem be disszertaciomat.

Viszonyitdsi alapként allitom Erkel: Bdnk bdn cimii operdjanak
dramakezelését, kifejtem az altalam harmonika-effektusnak elnevezett modszer
gyakorlatat, a szituiciok, a szereplok, valamint az alapul szolgalé drama

cselekményszalainak megmunkaldsi modjat, s a hozzajuk rendelt zenei id6t.

* Ahogy az id6 mulik, (sajat forditds, magyar nyelven még nem jelent meg, megjelentetése
folyamatban). Stockhausen tanulmanya.

> Példa: Ligeti Le Grand Macabre, Petrovics Cest la guerre vagy E6tvos Harom névér.

6 Petrovics Emil: Onarckép — dlarc nélkiil 1930-1966. (Budapest: Elektra Kiadohaz, 2006.)

7 Lasd a Gorgey Gaborral 2012. jinius 21-én, és a Madaréasz Ivannal 20012. augusztus 13-an folytatott
beszélgetések idézeteit.



Bevezetés A\

Foglalkozom — de kizardlag olyan szinten, hogy az Osszehasonlitdsban a valtozas
érzékelhetévé valjon — a XIX. szdzadi opera hagyoméany szerint felallitott
szerkezetével, a kozonség €s az énekesek altal is elvart driamennyiség és virtuozitas,
valamint a duettek és egyiittesek meglétével, hogy aztan érzékletesen levezethetové
valjon a valtozasok sora.

A kivélasztott operdk, melyek demonstralni hivatottak a valtozasok egyik
karakteres ¢és jellemzd vonulatat, az egyfelvondsost, onkényes szelekcid alapjan
keriiltek ebbe a sorba, am mindjart két okbol is. Egyrészt, mert a Kékszakallu herceg
vara kivételével — melyet a valtozasok sordbdl kihagyni nem lehetséges, minthogy az
elsé és meghatarozé 1jitds ebben a miifajban — minden elemzett miivet énekeltem,®
sét, volt olyan is, melyet szerzéje nekem ajanlott. Ugy éreztem, hogy ezzel a helyzeti
eldnnyel élve nemcsak tartalmilag, de érzelmileg is jobban meg tudom kozeliteni
azokat. Masrészt a valtozas fontos, jellegzetes, meghatarozd darabjai is ezek a
miivek.

Rémutatok az egyfelvondsosok térhoditasara, és keresem ennek
magyarazatat.” Megvizsgdlom a hagyoméanyosan vigoperai torténetek egyre
dramaibba valasat, ¢és azt, hogy egyaltalan Iétjogosultsagot kapott a dramai
egyfelvondsos.

Néhany nagy és meghatarozo, &m a kivalasztott és elemzett példak kozott
ezuttal nem szerepld zeneszerzd elméletérdl és szovegkezelési gyakorlatarol, Vajda,
Ligeti, illetve Eotvos szovegkezelési gyakorlatarol, valamint a kézonséggel valo
kapcsolatardl e helyen irok néhany gondolatot, minthogy a tendencia bemutatdsa az 6
kompozicidik hangstlyos emlitése nélkiil nem volna teljes, illetve a tendencidk ereje

nem volna bemutathato, nélkiiliik nem lehetne levonni a végsé konkluziot.

Szembetlind, hogy az Ugynevezett szdm-operatdl, a libretto-operatdl elindulva

milyen valtozdson ment at a XX. szazad librettd értelmezése. A teljes kép nem

8 A Bdnk ban Melindajaként 1984-ben debiitaltam a Szegedi Nemzeti Szinhazban, majd évtizedekig
énekeltem, tobbek kozott a Magyar Allami Operahazban is.

Petrovics: C’est la guerre cimii operajanak néi foszerepét, a Feleséget a Magyar Allami Operahazban
2004, 2005-ben énekeltem.

Madarasz Ivan: Utolsé keringé cimi egyfelvondsosaban az Asszony szerepét énckeltem az
dsbemutaton, 2003-ban és minden szezonban, mikor miisorra tlizték.

? Az irodalmi- és zenei izlés valtozasan til megvizsgalom a Marco De Marinis: 4 néz6 dramaturgidja
cimil tanulmanyaban foglaltak igazsagat.
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tarulna fel egyediil a disszertacioban elemzett miivekbdl, am az itthon ¢és kiilfoldon
¢l6 komponistadink gyakorlatdnak ismertetése érzékelhetové teszi a valtozas
elementaris mivoltat.

Tudjuk Mozart,'® Verdi, Puccini er6feszitéseinek, Erkel vagy éppen Richard
Strauss alkot6i vivodasainak példajabol, hogy az idedlis librett6 megtaldlasa, az
operai elképzelésekhez méltd, nivos irodalmi alapml milyen fontos volt mindig is.
Sajat forditasban:,, A kezdetektdl életem problémaja volt a szavak és hangok kozti

! frja Richard Strauss,

kiizdelem, mely a »Capriccio«-val mint kérddjellel zarult.
aki a Capriccidban'® odaig merészkedik, hogy sajat életének jeleneteit irja, iratja
meg. A Zeitoper'® ennél a témavalasztasnal jelenidejiibb mar nem is lehetne. Tehat a
nemzetkdzi tapasztalat is mutatja a magyarhoz hasonld, sét azt meg is haladd
tendencidkat.

Az 1j eszkdz, az 1j megoldas keresése azonban uj formahoz is vezet. Ugy
dramai, mint zenei, €s ugy szerkezeti, mint idObeli értelemben. A szinpadi
megnyilvanulds, az operaszerzOk altal hasznalt drama fejlédésének utjain-ttvesztdin
eljutva latszik, hogy az olasz commedia dell’ artét6] a Musikdraman,'* a verizmuson,
az impresszionizmuson, a népi-klasszicizmuson, a posztromantikdn, a
neoromantikan, a szimbolizmuson, a Zeitoperen, a Literaturoperen,'” és még hany
meg hany izmuson keresztiil a kiillonbo6z6 filozéfiai indittatast legutobbi 1élekelemzd
mivekig, nagyon sokszinii a XX. szdzad. A tendencia azonban vilagosan latszik. Az
operakomponistdk mar nem csupan a mindségi alapanyagra, valamely klasszikus
remekmiire vagynak, egy abbdl irott, bizonytalan mindségli librettdé formajaban.
Hanem eredeti irodalmi alapra, mely a szerzd sajat koranak problémaival
foglalkozik, lasd Zeitoper, vagy egyszerlien magas irodalmi szinten megirt
szovegalapra, amelynek esetében a miivészetnek eme két aga, irodalom ¢€s zene

egyenranguan lép az opera szinpadara, lasd Literaturoper.

" Mozart bar latszolag megadja magat a pre-forma hatalmanak, és — bar feszegetve azt — annak
keretei kozt alkot, de: ,[...] kisérletet tesz arra, hogy ne szerepekre és teleoldgiara, hanem konkrét
emberi viszonyokra €s ezek dinamikajara komponalja az operat.” Fodor Géza: Zene és drama.
(Budapest: Magvet6, 1974.): 192.

" Der Kampf zwischen Wort und Ton ist schon seit Beginn das Problem meines Lebens und mit
»Capriccio« als Fragezeichen beendet!” Richard Strauss: ,,Erinnerungen an die ersten Auffithrungen
meiner Opern.”In: R. Strauss: Betrachtungen und Erinnerungen. (Zirich: Atlantis Verlag, 1957.):
232,

12 R. Strauss: Capriccio. (Cl. Krauss és R. Strauss librettéja nyoman 1941. Miinchen.)

1 Lasd: The New Grove Dictionary of Opera. Roe — z. (London: Stanley Sadie, 1992.): 1221.

' Lasd: L.m: Lon — Rod: 528.

" Lasd: Lm. E — Lom: 1290.



Bevezetés VII

Carl Dahlhaus behatéan elemzi, elsdsorban Wagner kapcsan, de a zeneszerzén
tulmutaté tanulsdgokkal a Musikdrama, a Zeitoper és a Literaturoper viszonyat az
alapdramaval a dramaturgiai médszerek tiikrében.'®

Azonban nemcsak egyenrangusagrol, hanem egyre inkdbb egyenidejliségrol
i1s beszélhetliink drama ¢és opera viszonylatdban. A szézadeld magyar szimbolista,
népi-klasszicista miivei, a Bartok és Kodaly fémjelezte éra utdn nehéz dolga volt az
operat irni vagyo kortarsaknak és utdédoknak. Batta Andrés irja 2001-es kritikajaban:
[...] Bartok Kékszakallgja, amely dramatizalt ballada, s koncertpodiumon éppen
olyan hatdsos, mint operaszinpadon: miifajok feletti remekmi, ezért nem lehetett
prototipusa az opera magyar aganak, s ezért nem is bel6le indulnak ki azok, akik a
XX. szazadban operaval probalkoztak.”'” Pedig a Kékszakdlli nyitja meg a valtozés
utjat dramakezelés €és prozodia terén is. Tallian Tibor megallapitja tobbek kozott,
hogy a XX. szazad elsO felét magaba foglalo ,,ij magyar opera” Bartok és Kodaly
melletti €s utani viszonylag nagyszamu prébalkozasbdl a két haboru kozott két mi
maradt — mindsége, s ebbe beleértendd az irodalmi mindség is —, mely szakmai és
kozonségsikere mértékében is kiallta a probat.'® Farkas Ferenc: A biivés szekrény és
Kenessey Jend: Az arany meg az asszony cimii mive. El6zének Krady Gyula,
utobbinak Kunszery Gyula koltd volt a librettistaja.

A haboru utani iddszakban a hatvanas években ¢éled Gjra a miifaj, egyrészt a
bécsi iskola dodekafonidjat beépitve, de nem ortodox modon alkalmazva, masrészt
az U tipusu szovegkonyvet, és sok esetben az egyfelvonasos format valasztva.
Petrovics C’est la guerreje a kor €s az utdkor elemzdinek nagyobb része szerint is az
Uj magyar opera megteremtdje, majd Szokolay Vérndasza, mely mas Uton indul, 4m 6
is a nemzetkdzi sikerekig jut el, ezt az 01 lendiiletet fémjelzi.

A XX, szadzadban a zeneszerzOk egyre inkabb bele kivannak szolni az
alaptorténet alakulédsaba. Egyre gyakrabban latjuk, ahogy mar emlitettem, hogy a
zeneszerzd egyben tarslibrettista is. A teljesség igénye nélkiil erre az alkotoi

magatartasra lassunk egy felsorolast, mely a tendenciat meggy6zden mutatja: Kodaly

' Carl Dahlhaus szamtalan tanulmanyt irt az emlitett témakban. Csak kiragadott példaként emlitek
néhany cimet: ,,Das Musikdrama als symphonische Oprer.” In: U.6. Gesammelte Schriften 7. kotet,
443-451., Zeitstrukturen,” In: U.0. Gesammelte Schriften. 2. koétet, 503-509. ,,Zur Dramaturgie der
Literaturoper.” In: U.6. Gesammelte Schriften. 8. kotet. 517-529.

7 Batta Andras: ,,Ma is remekmii. Petrovics Emil: ,,C’est la guerre”. Muzsika XXXIV/4 (2001.
aprilis): 7-9. 8.

" Tallian Tibor: ,,Uj magyar opera, korszak- és tipusvéazlat”. In: Berlasz Melinda, Domokos Maria
(szerk.): Zenetudomanyi dolgozatok 1980. (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1980.), 345-364.
348.
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Székelyfono, Mihaly Andras Egyiitt és egyediil, Pongracz Odysseus és Nausikaa,
Horusitzky Badthory Zsigmond, Szab6d Ferenc Légy jo mindhaldlig, Véntus
Aranykoporso, Lang Istvan A nagy dramairo, Szokolay Vérnasz, Hamlet, Samson,
Durké Mozes, Lendvai Kamillo Tisztességtudo utcalany, Balassa Karl és Anna,
Szonyi Erzsébet Firenzei tragédia, Ligeti Le Grand Macabre, E6tvos Harom névér.

Jellemzd moédon a fent felsorolt operdk nagy szézaléka egyfelvonasos. A
szerzOk figyelme efelé a rovidebb, &m semmivel nem kdnnyebb forma felé fordul.
Valgjaban nehéz feladat elé allitjadk magukat, mert ugyan révidebb idétartamot kell
invencidzusan kitolteni, de ezt a korilbelill egyéranyi 1d6t tigy, hogy a zenei és
dramai érdeklddést maximalis hdfokon tartsak. Pandi Marianne fogalmaz Ravel
Pasztorora cimii tanulmanyaban a kovetkezéképpen: ,,Egyfelvondsos opera szerzdje
nem engedhet meg maganak sem zenei, sem dramai liresjaratot; egyfelvondsos opera
nézbje nem tart igényt a figyelem lazitasara, [...].”"

A szazad elején mar megindult, s6t mi tobb, mar virdgzik az az ipari,
technologiai, és ezt kovetden tarsadalmi igény, amely az egyre novekvd gyorsulés
felé mutat. Egységnyi értelemben révidebb 1dé alatt, de ugyanazt az
¢lménymennyiséget kivanjak magukéva tenni, befogadni az emberek. Lemaradni
nem akarnak semmirdl, ezért mindent kevesebb id0 alatt kell atélni, élvezni,
feldolgozni. A szerzdk reagélnak is erre az igényre, lehetséges, hogy ontudatlanul,
minthogy maguk is ezen tarsadalmak részei, s a kornyezet rajuk gyakorolt hatdsa
ugyanolyan erdteljes, vagy tan erdteljesebb, szenzibilitasuk magasabb foka révén.

Azonban mi, eldaddk azt is tudjuk, hogy a kozonség pillanatnyi figyelmi- €s
tetszésindexe a szinpadrdl is milyen intenziven érezhetd. Tehat befolyasolja magat az
eldadast is. Ha az el6add nem érez elég figyelmet, ugy lelki intenzitast, dinamikai,
vagy tempovaltoztatdst alkalmaz annak érdekében, hogy megtartsa, vagy ujra
felkeltse a nézd érdeklodését. Tehat tudjuk azt, hogy a nézdnek is van ebben az
értelemben is dramaturgiaja, hiszen befolyassal van. Témam szempontjabol fontos,
mert ez a befolyas az alkotast befolyasold tényezdvé is valt. Marco de Marinis 4

nézé dramaturgidja cimfi tanulmanyéban leirja ennek fajtait, teriileteit.*’

" Pandi Marianne: ,Maurice Ravel: Pasztoréra”. In: Vérnai Péter (szerk.): Miért szép szdzadunk
operdja? (Budapest: Gondolat, 1979.), 43-63. 45.

% Marco de Marinis: A néz6 dramaturgidja. http://www.literatura.hu/szinhaz/nezoi_dramaturgia.html
1-13.



Bevezetés IX

Két részre osztja a nézdket. Egyrészrél Umberto Eco 1979-es Lector in fabula cimi
munkdjabol az tigynevezett mintaolvasgjat példaként allitva megnevezi a mintanézot,
aki felkésziilt, rajongod, tehat pontosan tudja, hogy mi var ra. Ilyenek példaul a
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wagnerianusok. Ezeket — értsd a Wagner eléadéasokat — 6, szintén Ecoval szolva zart
eldadasoknak tekinti, amivel az tgynevezett mintanézotol tavol allo, ugynevezett
felkésziiletlen néz6 nem tud mit kezdeni. Az alternativ, illetve a Barba-féle?!
ugynevezett Harmadik szinhaz, és az 1) mozgalmakat értelmezni probald
szakemberek rdmutattak az 1) néz6i igényekre. Ezekkel a példakkal és
tanulmanyokkal kivanom érzékeltetni azokat a tobb iranybdl érkezo, de egy iranyba
mutatd erévonalakat, melyek mentén kialakulnak az 0j formak, az uj tartalmak. Bar a
néz6 dramaturgidjara vonatkozo fenti megallapitasok elsé sorban a szinhdz tartalmi
kérdéseire vonatkoznak, mégis parhuzam vonhatdé nézetem szerint az iddbeliség
kérdésében is, hiszen mindkettére érvényes lehet a tanulméany zard bekezdésének
megallapitdsa: ,, [...] a szinhazi €lmény az elvarasok kielégitése és frusztralasa kozott
huzodo toretlen dialektikabol szarmazik és tartatodik fenn. [...] Ennek az
egyensilynak béarmilyen irdnyban torténd felboritdsa annak az Osszetett
kommunikativ interakcionak a sikerét fenyegeti, amely a szinhdzi el6adéas valosagos
életét alkotja.”*

Grabdcz Marta tanulmanya is az egyensuly szabdlyainak, illetve a helyes
egyensuly értelmezésének dilemmairol értekezik, amikor L.B. Meyer Music, the Arts
and Ideas cimi konyvére hivatkozva ,,[...] az értékitélet, befogadoi itélet koronként
t6rténé valtozasat™ taglalja. A zenei élmény megfejtésében és nyomon kévetésében
szerepet jatszo jelentésekrdl, ugymint a devidcio, vagy a szoveg, a nyelv szabélyaitol
fliged és sziikséges redundancia® szerepérél. Tehat a szandék és a szerz6i igyekezet
aktiv a kozonség érdeklodésének, figyelmének, horribile dictu szeretetének
felkeltésére, megnyerésére, megorzésére. Ezért aztan minden korszak vajudasaval
megsziiletik az az emblematikus mii, amely taldn nem olyan kisérletez6, mint

nyugat-europai tarsai, de mégis talalkozik a hazai kritika és kozonség egyetértd

elismerésével.

2! Barba, Eugenio. (1936.) olasz ird, szinhazi rendezé.

2 Marco de Marinis: 4 nézé dramaturgidja. http://www literarura.hu/szinhaz/nezoi_dramaturgia.html
1-13. 13.

» Grabocz Marta: ,Hogyan értékeljiik a mai zenét? Nézépontok a kortars francia és amerikai
esztétikdban”. Zenetudomanyi dolgozatok.( Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1983.): 1-5. 1.

# Redundancian a kézleményben meglévé felesleges, ujabb informéaciot nem adé elemet értjiik, mely
nélkiil a megértés nehezebbé valna. In: L.m: 1-5. 1.
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Ennek példajaként kiemelhetjiik Vajda Janos Mario és a varazslo cimi
egyfelvonasosat, abban is megfigyelhetd az altalam érzékeltetni kivant folyamat
szinte minden mozzanata. Vajda alaptorténetiil nem egy sokfelvonasos dramat, nem
egy torténelmi nagyregényt, hanem egy XX, szdzadi, tehat korban is kozelallo
elbeszélést valaszt. Tehat az irodalmi alapanyag egy révidebb, a mondanivalot
céliranyosan, nagyobb huzéssal kifejezni tudé formaban megirt mii. Bokkon Gabor
librettoja 1ényegében csak Thomas Mann bevezetd elmélkedését hagyja el, tehat
stiriti a cselekményt, de a dialégusok megmaradnak. Dramai id6 és zenei 1d6 tehat
ebben a miben is lényegesen jobban fedi egymast, mint el6z6 szazadbeli tarsai
esetében. Nem valtoztat az eredeti irodalmi anyagon csak azért, hogy esetleg tobb
lehetdséget nyujtson aridk, egyiittesek létrehozdsara vagy az énekesek vagyainak
kielégitésére, sOt hasznalja a prozai szerepld hatasteremtd eszkozét. Latnivalo, hogy
a zenei formdra itt is hatdssal van az irodalmi mi. Kovetkezésképpen nem a
hagyomanyos operai szerkezet vagy idedl fenntartasa, hanem proza és zene teljes
szimbidzisa a cél.

A schonbergi merészség nem jellemzi sem a szazadeld, sem pedig — vagy
csak elvétve — a késobbi korok magyar operaszerzdit. Az Erwartungrdl,*és a Die
gliickliche Hand’’cimii 1909. és 1913. kozott irott operairol Karpati Janos a

kovetkezdket idézi egy Schonbergrdl irt tanulmanyéban:

[...] mindketté6t manapsag »perc-operanak« neveznék, ami ismét bizonyitéka
annak, hogy én az utanzéimat mar tizendt évvel a megjelenésiik el6tt
plagizaltam. A két munka kdzos nevezdje valami ilyesmi: a Viarakozasban az a
szandék, hogy lassu mozgasban jelenjék meg minden, ami a legnagyobb lelki
felindulas egyetlen masodpercében lezajlik, széthtizva féloranyi idotartamra. A4
szerencses kezben viszont egy nagyobb drama siritdédik mintegy 20 percbe,

mintha pillanatképekben lenne fotografalva.”’

Vagyis a zenei id6 és a dramai idé az alkotas f6 problematikaja. Uj korok uj
irdnyzatainak atvétele, kiszolgalasa Oonmagaban még nem biztositék arra, hogy

remekmd, vagy legalabb j6 mu sziilessen. ,,Az opera mindsége nem a szovegkonyv

» Varakozas

2% Szerencsés kéz

71 Karpati Janos: ,,Arnold Schénberg: Mozes és Aron”. In: Vérnai Péter (szerk.): Miért szép
szazadunk operdja?(Budapest: Gondolat, 1979.), 233-267. 235-236.
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és a zene mindségének oOsszege. ,,[...] A zene és szovegkonyv megfoghatatlan
szimbiozisa az, ami a zenés szinpad 1ényegét adja. Ha elfordultak is a komponisték a
sablonos librettoktol, s operaik alapjaul inkabb értékes miiveket valasztottak, ez az
wintellektualizalds« Snmagiban még nem garantalta az értékes dramaturgiat.””® A
dramai mii mindenképpen csak alapja, €s nem helyettesitdje a zenei kiteljesitésnek. A
tehetség tehat nem kivalthatd. Az intellektualizalds, illetve a lélekelemzd hajlam, a
finomsagokra, a rezdiilésekre is érzékeny dramairdk és komponistak torekvéseikben
azonban egyetérteni latszanak.

A XX. szazadi magyar szerzok koziil a legextrémebb miivel minden
bizonnyal Ligeti Gyorgy allt a stockholmi premierkdzonség elé. A Michel de
Ghelderode La ballade du Grand Macabre cimli miive, valamint Bruegel hasonlo
ciml festménye ihlette az operat. A fiizérszerii képek sorozatanak librettdjat Michael
Meschke ¢és maga Ligeti irta, tehat a mar szinte magatol értetddd igény az opera
szovegkonyvének egyéni vagy k6zos megalkotasara nala is fellelhetd. Az extrémitas
az eldadhatosag nehézségi fokaban is megnyilvanult. Dramai és zenei 1d6
viszonyardl az altalam eddig felvazolt értelemben nehéz beszélni, hiszen az énekelt
szOveg jorészt halandzsa, melynek a zene mégis aldrendelddik, vagyis mégis
felmeriilhet a szoveg kovetésére valo torekvés. Ligeti elképzelése szerint a szoveg
hangozzék mindig annak az orszdgnak a nyelvén, ahol eldadjak a darabot. Ez az elv
tokéletes ellentétben all masik kiilfoldon alkotd, bar mar itthon is ¢€l6 nagy
zeneszerzOnk, Eotvos Péter elméletével, aki szerint a szoveg €s a zene oly szoros
szimbiozisban, sOt ok-okozati viszonyban ¢l egyiitt, hogy 6 nem is engedélyezi, csak
a komponélds nyelvén eldadni operdit. Ez a ragaszkodas mélységében ramutat,
milyen fontosnak tartja a dramai alapmiivet.

Eotvos Péter jut el a dramakezelésnek arra a szintjére, amikor nem a
terjedelmes dramat tomdoriti operai méretiiveé, és nem is valamely rovidebb lélegzetii
prozai format valaszt az opera alapjaul, hanem annak csupan egyetlen szegmensét
bontja ki. Azt azonban rendkiviili részletességgel és érzékenységgel. Ez az
alaphelyzet Harom névér” cimii operajaban. Pernye csak altalanossagban beszél egy

1962-es Muzsikabeli sorozatindité irasaban az uj operai eszk6zok és nézdpontok

* Blum Tamas: ,,Vazlatok az opera zenedramaturgiajahoz.” Muzsika XXXVI/2. (1993. februar): 20-
25.21.

¥ Ebtvos Péter: Hdarom névér. Csehov dramédja nyoman: C.H. Henneberg és Edtvos Péter librettoja
alapjan. Bemutat6 eldéadas: Opera de Lyon, 1998. marcius 13.
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formalodasardl, de meglatasom szerint tokéletesen illik a joval késobb sziiletett
Ebtvos-operara, amikor azt mondja: ,, Tehat felfedezik a koriilmények, a kolorit, a
hattér szépségeit, felfedezik, hogy az operahds érzéseinek apro rezdiilései szebbek,
mint a régi opera-figurara jellemzo eltokélt, szilard és rendithetetlen akarat. Egy-egy
mozdulat, egy-egy soéhaj, pillantds vagy »tudatalatti« érzés egyszeriben hallatlan
jelentéségre emelkedik.”* Az id6kezelésnek tehat egy rendkiviil specialis esetével
allunk szemben. A dramai és zenei id6 addig kozelitett egymashoz, mig Osszeért, s
most mintegy magaba fordulva atbillen egy mésik dimenzidba, amikor az egészbdl
kihasitott rész csupan az alap dramai id6, mely hdromszor ismétlédve jelenik meg, s
azt haromféleképpen szedi 1élektani elemeire a szerzd, s jellemzden reflexidként, az
aktualis szerepld Onidejeként, és nem cselekményként kezelve a dramai idét,
kiszélesiti és felduzzasztja azt. A mindenkori valtozasokra érzékeny, s elkotelezetten
maga is valtoztatni, hatni, kdzonséget nevelni vagyo, s azért feleldsséget érzo szerzd
igy vélekedik az opera jovObeni feladatairdl: ,,Az elkdvetkezd években a miifajnak
nyitni kell a kiilonb6zd vizualis lehetdségek iranyaba: a film, a video, a foto, az
interaktiv technologidk, az elektronika felé. Az operdnak kotelessége profitalni
ezekbdl az Gjitasokbol.”!

Végil megvizsgalom ennek a valtozasnak az énekhangra gyakorolt hatdsat.
Hiszen az ujitasok a zenekari megszolalas mellett az énekesek produkcioin keresztiil
jutnak kifejezésre. Tudjuk jol, hogy az énekesek tilnyomd tobbsége sokaig
idegenkedett az efféle feladatoktol. Nehéznek, ritmikailag és intonacidosan tal
megerdltetonek tekintettek a XX. szazadi miiveket, raadasul a k6zonség haldja sem
volt biztositott az erdfeszitésekért cserébe, hiszen a kortars miivek befogadéasaval,
elfogadésaval, vagy urambocsd! szeretetével még mindig hadildbon 4all az
operakedvel$ publikum nagy hanyada. Erzéseim szerint az énekesek korében ez a
tendencia feloldodni latszik. Ebben az esetben is a Bdnk ban énekesi feladatait,
nehézségeit veszem alapul, és ehhez viszonyitom a valtozéasokat.

A kortars szerkesztésmod tiszteli, tehat koveti a dramai szdveget, igy az opera
szerkezetét is a drama hatdrozza meg. Az atkomponaltsag valik uralkodéva. Aria
tehat akkor van, ha a szovegbdl adodik. Megallapitom, hogy formai szempontbol

legalabb akkora valtozason megy 4t a mifa), mint szovegigényében,

0 Pernye Andras: ,,Korunk operdja”. Muzsika V/2. (1962. februar): 7-9. 8.
3! Batta Andras: Opera. (Budapest: Vince Kiado, 2006.), 875.
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dallamformalasban. A szovegtisztelet nem engedi meg, hogy csupan a technika
csillogtatasa —, 14sd a bel canto meghatarozta idoket - vagy akar egy énekes kedvéért
valtoztassanak azon. Elemzem tehat a felmertiild, az 0jszer(i nehézségeket.

Végil a konkluzioban 0Osszefoglalom a targyalt folyamatok tanulsagait, s
mindezen gondolatok segitségével bemutatom azt a valtozast, melyet — ugyis mint
szinpadi milivész — felismerni véltem a XX. szdzadi magyar opera atalakulasaban. A
valtozas, a milifaj megujulasa az, mely nagy hatéssal volt eléadéi gyakorlatomra és

repertoaromra. Elemzésem lényege tehat hangsulyozottan a valtozas bemutatasa.






1. AZIDO MINT ALAPTENYEZO

Az 1d6 megfogalmazasaval, meghatarozasaval szamtalan filozéfus, ir6 €s muzsikus
foglalkozott mar. Lenyligdzo latni azt a sokféle megkozelitést, ahonnan levezethetd a
megfogalmazas lehetdsége.

Heidegger szerint Arisztotelész az id6t egyiitt targyalja a hellyel és a
mozgassal. O maga a létezést és az id6t kapcsolja 6ssze gondolatmenetében, amikor
megfogalmazza: ,,A faktikusan belevetett jelenvalolét csak azért »szakithat« 1dot
maganak ¢és csak azért veszithet id6t, mert neki mint eksztatikusan Kkiterjedt
idébeliségnek a jelenvalosag ezen alapulé feltarultsagaval »idé« jut osztalyrésziil.”!
Heidegger szerint Hegel egyiitt targyalja a teret és az id6t, pontosabban az iddt a
térbSl vezeti le, vagyis egységként kezeli. Stockhausen: Wie die Zeit vergeht’ cimii
essz¢jében a ritmust és magat a zenei hangot is mint id6t, idéegységet vizsgalja és
hatdrozza meg. ,,Az id6tartomanyban az ember a fazisidétartamot mint
hangmagassagot hatarozza meg.” Stockhausen szerint tehat az idStartam épplgy
idébeli jelenség, mint a hangmagassag. ime egy ujabb komplex idéértelmezés,
melybdl, a tobbi idézett példat is segitségiil hiva megallapithatjuk, hogy az idét
onmagaban nem szokés, nem lehet vizsgalni, mindig sziikség van egy viszonyitasi
pontra, egy €rtelmezési egyiitthatora, amelynek segitségével értelmezhetéveé valik a
targyalando 1do6.

Ez esetben vizsgalatom targya a dramai id6 és a zenei id6 egymasra hato
valtozasa. Azonban nem, vagy nem csak a mii belsd torténete és a szinpadi, az
eldadas néhany oOranyi adott ideje kozott fesziilé idébeli kiilonbozdség, amirdl
egyébként részletesen értekezik Pernye Andras: A drdmai id6 cimii tanulmanyaban.*
Pernye itt jelenetidérdl, felvondsidordl, szinpadi, kontra szinfalak mogdotti 1dordl,
stiritd technikakrol, torlasztasrol és hasonlo, a dramaird és zeneszerzo altal hasznalt
modszerekrdl és ezek elemzésérdl ir. Hanem a dramai szoveg ideje és az abbol
zenedramava lett mi zenei ideje kozott. Lathatjuk tehat, hogy a draménak is

meghataroz6 épitékove az 1d6. A zenének azonban elengedhetetlen, egyik

" Heidegger: Lét és id6 (Budapest: Gondolat, 1989.): 652-653. old.

? Karlheinz Stockhausen: Wie die Zeit vergeht.” In: Herbert Eimert (szerk.): Infotmation iiber serielle
Musik. Die Reihe.(Wien-Ziirich-London: Universal Edition.), 13-42.

* I.m. Sajat forditas, magyarul még nem jelent meg.

4 Pernye Andrés: ,,A dramai id6”. In: Szabolcsi Bence, Bartha Dénes (szerk.): Az opera térténetébdl.
Zenetudomanyi Tanulmanyok. (Budapest: Akadémiai Kiado, 1961.), 253-268.
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legfontosabb eleme. Az egyes hangok ideje, az egymashoz viszonyitott id6, a sziinet
ideje, a recitativo, az aria, az egyiittesek egyéni és egymashoz mért ideje, az egész
mii ideje — mind-mind a zene szerkezetének alappillére, a dallam szerves része, attdl
el nem valaszthat6 eleme.

Vizsgalatom targya az opera alaptémajaként kivalasztott eredeti drama
szovegének ugynevezett vulgéris, vagy masképpen egyszerli ideje, azaz a prozai
megszolaltatas ideje, és az abbdl librettova transzformalt operai szveg, s az arra
épiild zenei id6 kozott kialakuld, altalam harmonika-effektusként’ meghatarozott
jelenség 1étrejotte, €s annak valtozasa a XX. szdzad magyar operaiban.

Fontosnak tartom leszogezni, hogy disszertdciomban az &sszehasonlito
elemzések sordn hasznalt zenei id6 fogalma nem valamely spekulativ filozofiai,
pszichologiai, relativ einsteini, szubjektiv vagy valdtlan, ontoldgiai vagy eredettani
értelmi, és még csak nem is a funkciondlis zene sulyviszonyok altal meghatarozott
értelmében akceptdlandd 1d6, hanem egyszerlien az, ahogy Woody Allen
megfogalmazza, az id6 nem mads, mint amit az 6ra figyel, vagy még egzaktabban,

Madarasz Ivan tisztazo fogalmaval élve, a kronometrikus idd.

> A harmonika-effektus egy altalam alkotott kifejezés arra a librett6irdi gyakorlatra, amikor a torténet
operai szempontbol idealis dramaturgiai felépitése érdekében az ird a sokfelvonasos, nagy kiterjedésti,
eredeti dramai anyagot oly modon dolgozza at az opera szamara, hogy egyrészrdl tekintélyes részletek
teljes elhagyasaval, illetve annak roviditett Osszefoglalasaval, masrészr6l a rovidebb dramai
témarészletek kibontasaval az irodalmi alapanyagot a zeneszerz6i elképzelés szellemében dsszevonja,
tomoriti, illetve kiterjeszti, kiszélesiti.



2. ERKEL FERENC BANK BAN-JA ES
A HARMONIKA-EFFEKTUS

2.1. A dramakezelés XIX. szazadi gyakorlata a librettéiras szemszogébol

A disszertacié témdja az opera alapjaul szolgald dramai anyag idejének valtozasa, a
zenei 1d0 szdvetére, €s annak formai atalakuldsara gyakorolt hatdsa. Ennek
érzekeltetésére meg kell hatarozni a kiindulopontot. Azt a klasszikus, tokéletes
példat, melyben megtaldlhatdoak a XIX. szdzadi magyar opera jellegzetes vonasai,
melyhez viszonyitva vilagosan bemutathatéak a valtozasok, s azok sokfélesége. A
Bank ban, Erkel Ferenc remekmiive mindenben alkalmas arra, hogy az alaptézist
felallitsuk. Minthogy Egressy Béni szovegkonyvével kivanok foglalkozni a Katona
Jozsef-1 alapmii 6sszehasonlitasanal, igy az ugynevezett 8s Bank bant, vagyis a 2009-
ben a Rozsavolgyi és Tarsa kiadasaban megjelent Tallidn Tibor és Dolinszky Miklos
altal gondozott kritikai kiadast tekintem alapmiinek.

A XIX. szazadi opera az esetek tilnyomod tobbségében egy terjedelmes,
tobbnyire 0t felvondsos dramat valaszt tematikus kiindulopontnak, melybdl a
librett6ird szovegkonyvet alkot az 4aridkbol, a kis- és nagy egylittesekbdl,
felvonasvégi findlékbol, balett-, illetve tancbetétekbdl és a nagy korusjelenetekbdl
allo operahoz.

Mivel a dramai ¢és zenei 1d0 atalakuldsdra komoly hatassal bir a
témavalasztas, ezért sziikséges targyalni az operai tematikdban bekovetkezett
valtozast is.

Erkel a Hunyadi Ldszlo sikerét kovetden ismét magyar torténelmi dramat
keresett. Sokaig nem jart eredménnyel ez a kutatds, majd — minden bizonnyal
Egressy Béni szinész testvérének, Egressy Géabornak sugallatdra — ratalalt a Bank
ban-témara. Katona Jozsef vilaga — aki a francia felvilagosodas elveinek
tanulmanyozéasa, Lessing, Schiller és Shakespeare miiveiben vald elmélyedés,
valamint sajat szinpadi és dramaturgiai tapasztalatai nyoman irta meg a Bank bant —
minden bizonnyal illett Erkel elképzeléseihez. Azért gondolom mindezt, mert Erkel

is oly modon torekedett a magyar, a nemzeti opera megteremtésére, hogy kdzben
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eurdpai viszonylatban is tdjékozodott, és magaba szivta mindazt a tapasztalatot és
tudast, amit szdmara a francia nagyoperai tradici6 és — a Haydn-i és Mozart-i
hagyoményokon keresztiil is — az olasz operaszerzéi gyakorlat hagyomanyozott,
tanitott. Ezekhez a tapasztalatokhoz tarsitotta mesterien a magyar szineket, a
verbunkos, a népdal, a magyar tdnc elemeit, a hazafias, nemzeti mondanivalot és —
kivalt a néi sz6lamokban — a bel canto hatasra épiilé virtudéz, de mar hatarozottan
magyar dallamvezetést.

A librettodiras specidlisan nehéz feladatara végiil is azt az Egressy Bénit kérte
fel, aki el6z0 két operdjanak, a Bathori Madrianak és a Hunyadi Laszlonak is
librettistaja volt. Ez azonban mindezek ellenére sem volt kézenfekvd, hiszen mint
Dolinszky Mikl6s irja Egy ismeretlen opera — Erkel: Bank ban ciml el6adasaban: ,,a
zeneszerz0 fel kivanta mérni, vajon Egressy Bénin, elsd két operdjanak szovegirdjan
kiviil ki johet még szoba librettistaként, ezt bizonyitjak azok a sajtohirek is, amelyek
szerint Erkel Czako Géborral, valamint Gaal Jozseffel is iratott librettokat.”' Azonban
barki irta volna az opera szovegét, az elv, a drama librettova konvertalasanak elve
minden bizonnyal megegyezett volna az elkésziilt librettoéval.

Ezzel a megallapitassal most ra is térek az altalam felallitott, és harmonika-
effektusnak nevezett elmélet bemutatasara. A felmeriil6 nehézségekrél Négyessy
Laszl6 a kovetkezdket irja: ,,A librettot Egressy Béni készitette, aki eldtt az a nagy
feladat allott, hogy az oOtfelvonasos nagy tragédia bonyodalmat egy tizedrésznyi
sz6vegbe siritse és egyszeriisitse a dramai hatés sérelme nélkiil.”* Nos a miivelethez
szilkséges technika mikéntje éppenséggel a slritések ¢és  kiszélesitések
valtakoztatdsdban rejlik. Az alapmilként kivalasztott drama és az abbdl irott
szovegkonyv kozott sziikségszerlien nagy kiilonbségek fesziilnek. Az ugynevezett
zenei 1d0, vagyis ez esetben a zenei anyag elhangzasi idejének idéigénye folytan a
figurak szavakban torténd bonyolult és hosszadalmas jellemzése, arnyalasa kevésbé
lehetséges. A veszteség azonban legfeljebb irodalmi veszteség, hiszen a zene
érzékelteti, leirja, arnyalja, emocionalisan messzemendkig segiti a kifejezést. Jobban
érzékelteti a szerepld pillanatnyi érzéseit, mint pusztan a szoveg, tehat kevesebb sz06

is elegendo lehet.

' www.mr3-bartok.hu/content/view/5940/38/
2 Négyessy Laszlo: ,,Erkel Ferencz operaszovegei mint dramai miivek”. In: Fabo Bertalan (szerk.)
Erkel Ferencz emlékkonyv.(Budapest: Patria Irodalmi Vallalat, 1910.), 227-237. 230.
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s

Az iddkezelés szempontjabol egy, a draméhoz viszonyitott stiritd-ny0;jto librettdiroi
modszert és rendszert tapasztalunk, tomoritést a cselekmény Gsszefoglald, gyorsitd
szakaszaban ¢€s kiszélesitést, az érzelmi reflexiok megjelenitését a nyujto, kiszélesitd

szakaszban

2.2. Sirités, tomorités, kiszélesités

Ahhoz, hogy a drama fonalat kovetni tudjuk az opera soran is, és a megzenésitett
anyag ne valjon belathatatlannd, sziikség van a htizésokra, bizonyos figurak, illetve
jelenetcsoportok teljes elhagyasa mellett a drama szdvegrészeinek a cselekményt
elérevive, vagy azt magyarazd Osszefoglaldsara, vagyis ezen részek tomoritésére,
stiritésére. Ily modon jonnek létre a harmonika-effektus igynevezett dsszenyomott
elemei. Példaként alljon itt rogton a két mii kezdete.

Katona a dramat egy tigynevezett eldversengéssel kezdi, melyet Egressy az
opera elejérdl elhagy, am bizonyos részleteit a késobbiekben felhaszndlja. Az elsd
szakasz kezdd képét sem ¢épiti be az operai torténetbe, bizonyos szerepldket,
ugymint: Mikhalt, Simont és Izidorat, majd késdbb Myska bant, valamint a drama
teljes hozzajuk tartozo vonaldt nem emeli at a librettoba. Ezzel az elsé szakasznak
mintegy hatodat huzza, vagyis tomoriti, sliriti az opera alapjaul hasznalt dramai 1dét.
»A reduktiv operai poétika jegyében a szévegkonyv nemcsak a torténelmi hattér
ismertetésér6l mond le, hanem sokszor a Katona-drdma teljes jeleneteirdl is.
Fontosabb benne az akcid, mint motivacidinak Osszetettsége, mint annak
antagonisztikus, széttartd elemei.”™ Dolinszky Miklés szavai teljes mértékben
megerdsitik az altalam megfigyelt és bemutatando folyamatot.

Minden bizonnyal a nagyvonali inditds eszménye folytdn kialakitott

latvanyos és nagy létszami, ,,Szép 6romkénny ragyogasa™

kezdetli korusjelenet
zenei ideje szamara megnyert id6 megérte azt a nyolcvanhét sornak megfeleld
dramai iddt, melyet mar a kezdet kezdetén - kissé patetikusan fogalmazva - a zene

oltaran felaldozott Egressy.

* Dolinszky Miklos: ,,Bevezetés” In: Tallian, Dolinszky (kozr.), Erkel Ferenc: Bdnk bdn. Kritikai
kiadas. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2009.): VIII-LVIIL. XIV.
*Lm: L. felvonas, 17. iitem.
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Ezt a siiritd szakaszt koveti egy ujabb, taldn az egész ml soran minden bizonnyal
legszembetlinébb, legnagyobb szabasu kiszélesités. A szituacid minden szempontbol
librettd egyetlen részlete, melyet harmadik személytdl, Vorosmarty Mihalytol emel
be a librettdé irdja. A Keserii pohar cimi vers egy olyan koltemény, melynek
tartalma, mind az Ot stréfaja szinte latnokként eldrevetiti az opera sorsszeril
eseményeit.

A teljes drama-librettd Osszehasonlitds azonban kitdltené az egész
disszertaciot, ami ebben az esetben nem cél — hiszen a XIX. szdzadnak e remekmiive
mint viszonyitasi alap, mint egy késébbi fejlddés kiinduldsi pontja all a dolgozat
kezdetén - igy a tovabbiakban részletesen csak az opera masodik felvonasat és az
ahhoz dramai alapanyagul szolgalé Katona-drdma harmadik €s negyedik szakaszat,
valamint az 6todik szakasz idevonatkoz6 részét hasonlitom Ossze.

A draméhoz viszonyitva az operai masodik felvonds mindjart htizassal indit.
Bénk és Melinda 78 soros jelenetének atugrasaval — melynek néhdny sora azonban a
késdbbiekben beépitésre keriil —, de a kép mégiscsak tomoritéssel kezdddik.

A felvonast indit6 egyetlen biberachi mondat utan a folytatds Bank ban aridja,

mely az imént atugrott jelenetnek minddssze négy sorabdl bontakozik ki:

Mint vandor a hofavasokban, gy
lelkem ingadoz hatartalan
kétség kozott,’s eszem egy nagy 6ceanban

lebeg, veszejtve minden csillagot.’

Egy szovegében 24 sorossa szélesitett, zenei idejében mintegy 3 és fél perccé

duzzasztott operai részletnek:

Mint vandor, aki tévedez
viharzo &jjelen,

avagy hajos a szelvésztol
korbécsolt tengeren:

ugy ingadoz felzaklatott

lelkem hatartalan,

> Katona Jozsef: Bdank bdan, (Budapest: Szépirodalmi Konyvkiado, 1956.): 117.
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s vezércsillag nincs kétségem
vad pusztasagiban.

Amott hangzik kipusztitott
hazam rémes jaja,

itt elgazolt becsiiletem

haldokl¢ sohaja,

ah, mind a kett6 orvosra var,
mig itt toprenkedem,
hazamra szemfedél borul

s elvész becsiiletem.

Hazam, hazam, te mindenem,

hisz mindenem neked koszonhetem!
Hazam, hazam, te mindenem!
Rajtad elébb kell, elobb segitenem!
Szegény hazam, te mindenem,
Rajtad elébb kell, el6bb segitenem,
Magyar hazdm, te mindenem,

Rajtad minél elébb kell segitenem!®

a dramai i1d6hoz mérten nagyon nagyszabdsu kiszélesitése. Csak szdvegében
hatszoros, zenei 1d6 viszonylatdban még ennél is jelentdsebb a bdviilés. [zidora és
Bank jelenetét teljes egészében kihagyja Egressy, ami a maga 31 sordval Gjabb
tomoritést, a dramai szoveg dsszenyomasat jelenti.

Az opera masodik felvondsdnak 2. jelenetében eljutunk Béank és Tiborc
kettdséhez, mely mondanivalobeli, — de a felvonds hosszat tekintve — iddbeli
jelentdségében is meghatarozo. Szovegatvételében €és a proza dramai idejének
értelmében tomoritésnek szdmit, hiszen a prézai 216 sorbdl 95 sor lesz a librettoban,
am ez az a specialis pillanat, amikor a 95 megzenésitett sor olyan tekintélyes

mennyiség, amit idében mégis inkabb kiszélesitésként éliink meg.

S Erkel Ferenc: Bdnk bdn. Kritikai kiadas. Tallian, Dolinszky (kozr.) III. kotet. (Budapest:
Roézsavolgyi és Tarsa, 2009.): Szovegkonyv 823.
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Rovid Bank-Biberach jelenet kovetkezik, mely mindkét valtozatban hasonlo
hosszisdgu. A recitativo-forma alkalmat nyudjt egy szdvegrész kozel azonos idejii
A drama harmadik szakaszénak 337. soraval kezdetét veszi egy nagy és
fontos huizas. Tartalmi szempontbdl talan a legnagyobb valtoztatast itt szenvedi el az
alapm{i. A drdmdaban egy terjedelmes, 165 soros jelenetsor végén Ottd6 megoli
Biberachot, majd Myska ban belép a jelenetbe egy 8 soros dialdogus erejéig. A
torténet fiizésének ezt a szalat teljesen megvaltoztatja a libretto. ,,Egressy meglehetds
szabadsaggal banik Katona szdvegével, olykor egymadstdl tavol esd helyeket kot
ossze, maskor szovegeket cserél szereplék kozott.”’
Mint ahogy ugyanerre a sorsra, nevezetesen huzasra jut a negyedik szakasz 836
soranak elsd 155 sora teljes mértékben, azaz Gertrudis, az Udvornik és Izidora
jelenete. Valamint — Dolinszky szavait kolcsonvéve — a tavol esO helyek
Osszekapcsolasat tapasztaljuk akkor, amikor a 155. sortdl a 431. sorig alkalmazott
huzasbol Melinda most kovetkezd aridja és a Bankkal folytatott duettje szdmara a
harmadik szakaszbol kivett 7 sor mellé a negyedik szakasz 11 sorat helyezi.

A fent emlitett dramai szakasz tehat terjedelmében a legjelentdsebb huizas €s
tomorités, amit az alapmi a librettohoz képest elszenved. A prdzai szinpadi 1dot
tekintve egy teljes felvonasnyi dramai anyagtdl volt kénytelen megvalni a librettd
irgja.

Az opera fonalat kovetve most tehat Melinda aridjahoz értiink. A harmonika—
effektust alkotd ellentétpar kiszélesité polusa kovetkezik. Bank ban aridjdhoz
hasonldan a librettista a zeneszerzdvel kardltve befelé figyel. ,,[...] a cselekményt a
fizikaibol az érzelmi szférdba helyezi at, a kiilsé id6t mintegy belsé idové

valtoztatja.”®

Mar 6nmagaban a 37 iitemes, Andante con agitazione tempoeldirdssal
ellatott bevezetd, a hires viola d’amore szél(')val,9 ami idében meglehetdsen
terjedelmes, szoveg nélkiili, zenekari bevezetd — eltekintve a Melinda altal
megeldlegezett kétszer két litemes fétéma részlettdl — elegendd volna a kiszélesités

demonstralasara. A dallam, a zene kivételesen fajdalmas hangulata, a sz6l6hangszer

" Dolinszky Miklés: ,,Bevezetés.” In: Tallian, Dolinszky. (kozr.). Erkel Ferenc: Bdnk bdn. kritikai
kiadas. 1. Kétet. VIII-LVIIL XV.

¥ Pernye Andrés: ,,A dramai id6.” In: Zenetudomdnyi tanulmdnyok IX. (Budapest:Akadémiai Kiado,
1961.).253-269. 257.

? Erkel Ferenc: Bank ban kritikai kiadds, Tallian, Dolinszky (kozr.), (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa,
2009.): 349-355.
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hangszine, a verbunkos ritmus kifeszitettsége €s a csapong6d harmincketted-futamos

szarnyalasok valtakoztatdsa tokéletesen érzékelteti

a hallgatoval

a hoOsnod

lelkiallapotat. Maga az aria hét kiilonboz0 sorra épit. A drdma Harmadik szakaszanak

23 melindai sorabol mindossze hét sorra:

Olj meg engemet, Bank, 6, 61j meg!
Csak ne atkozd gyermekem,

latod, artatlan szegényke, angyal 6.

Ah, én szerencsétlen anya vagyok.
Bank, 0, tiporj el legalabb engem,
Nézz ream, Bankom, nézz ream férjem,

nézz ream ¢és 6lj meg engem!

¢s azt Egressy, tobbszori ismétléssel és a félmondatok felcserélésével szovegében 20

sorra duzzasztja:

Olj meg engemet Bank, 6, 6lj meg,

0lj meg engemet, Bank, 9, 61j meg!
Csak ne atkozd, ne atkozd gyermekem,
Latod, artatlan szegényke, angyal 0.
Ah, én szerencsétlen anya vagyok,

ah, én szerencsétlen anya vagyok.

Olj meg engem, ne atkozd gyermekem,

latod, artatlan szegényke, angyal 6.

Bank, 6, tiporj el legalabb engem,
Bank, 6, tiporj el legalabb engem,

nézz ream, Bankom, nézz ream, férjem,
nézz ream és 6lj meg engem, ah!

Olj meg engemet, Bank, 6, 6lj meg,

0lj meg engemet, Bank, 9, 6lj meg!
Csak nem atkozd fiam, el ne atkozd,
latod, artatlan szegényke 6,

ah, Bank, 6lj engemet,

Bank, 6lj meg engemet,

csak ne atkozd fiam, fiam,
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6lj engem, ah, 6lj engem!"

crer

fentebb latott hét sor — a dramaban jelentdsen rovidebb idében jutnak kifejezésre, az
érzelmi allapotra mas szereplok megszolalasai utalnak. Az operdban azonban a
lelkidllapot, az érzelmek mélyebb megmutatisa, a gondolat ¢és érzelem
Osszefonodasanak érzékeltetése a zenei megfogalmazas része, igy a zeneszerzének
szliksége van egy komolyabb iddébeli kiszélesitésre, hogy ezeket a belsd reflexios
folyamatokat kelld mélységben megmutathassa. ,,[...] vajon a nyilvanos 1d6 »mégis
csak szubjektiv« vagy »objektiven valdsagos«, vagy éppenséggel egyik sem a kettd
koziil, [...]"."" Az aria ideje tehat szubjektiv idének tekinthet, amely maga a
kivetitett 6n-1d6, vagyis a gondolat ideje.

Az érzelmi 0sszefonodas, a befelé figyelés és a cselekmény, illetve az arra
utal6 néhany sor az, amit a Bank—Melinda duett magaba foglal. A szovegrészek itt is
tobb helyrdl allnak 6ssze, de tilnyomorészt mégis a negyedik szakasz a tartalmi
forras. Feltlinden sok szovegismétlést tapasztalunk a duettben. A kor librettista és
zeneszerzOi gyakorlatdn til a szinpadi alakok személyiségét ez altal is erdsitve,
onmaguk ¢&s Osszetartozdsuk erdsitéseként értelmezhetjiik e technikat. A
pszichologiai aspektuson tul minden bizonnyal a zeneszerzéi sokszinliség, a
variacios kedv, az énektechnika megcsillogtatasanak lehetdsége — a kor szellemének
megfelelden — motivald tényezd volt Erkel szamara. Ertelemszeriien ez a duett is
kiszélesitésnek mindsiil, hiszen a libretté két jeleneten atnyuld, 41, illetve 46 soros
terjedelme 6nmagaban erre utal.

A dramai negyedik szakasz 301 soros, a 190-t6] a 491. sorig torténd huzasa
ujabb nagyszabasu tomorités. Ezen szakasz Gertrudis, Mikhal, Melinda, Bank,
Tiborc és az Udvornik jelenetrésze, melynek egyes tartalmi elemei beépiilnek az
operaba, de mint jelenet €s mint bizonyos cselekményszal, elhagyasra kertil.

Mint fentebb idéztem Dolinszky Miklos Eldészavabol Egressy szovegkezelésével
kapcsolatos megallapitasait, ennek ékes bizonyitékaul taladlunk itt egy példat arra,
hogy sziikség esetén massal mondat el, mas szajaba ad bizonyos szovegeket a libretto

irja. Ez a gesztus is tekinthetd id6kezelésnek, hiszen a cselekmény elérejutasa és

' Erkel: Bdnk bdn. Kritikai kiadds. II. kotet. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2009.), (Melinda
ariajanak a partiturabol kiirt szovege), 356-361.
" "Martin Heidegger: Lét és idé. (Budapest: Gondolat, 1989.), 654.
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dramaisaganak fokozasa érdekében torténik. Ebben a nagyon felfokozott
szitudcioban Bank szdjaba adja Melinda 14zadd, egyébként ugyancsak a Kiralyné

fejére olvasott szavait, melyek egy, amugy huzott jelenetben hangzanak el:

Melinda: Veled
Koronak bemocskoldja! Aki meg-
loptad kiralyi férjedet, - kitépted
kezébdl a jobbagyi sziveket,

Bank: Veled,
tronodnak mocska, te!  Ki
megrablad kiralyodat, Kinek
letépted keblirdl a leghivebb
jobbagyokat;

Bank ezen szavait a felvonas megkérddjelezhetetleniil legnagyobb dramai
csucspontjanak tekinthetd jelenetében talaljuk, amelyhez elértiink az 6sszehasonlités
soran. Ez Bank és Gertrudis nagyjelenete, melyben Bank — dartatlanként vagy
blindsként, ez esetlinkben nem targya a vizsgalddasnak — meg6li a Kiralynét.

A dramai mii €és az operai szoveg verssorainak szama kozt szinte elenyészo,
mintegy 20 sornyi a kiilonbség. 225 sor a drama ide vonatkozo6 terjedelme és 204 sor
a szovegkonyvnek a duetthez irott anyaga. Ebbdl rogton levonhatjuk a
kovetkeztetést, miszerint terjedelmes kiszélesités tanui vagyunk, hiszen kozel annyi
megzenésitett sor minden bizonnyal sokkal tobb zenei iddigénnyel bir, mint annak
prozai megfeleldje. Még akkor is, ha a tempodjelzések — allegro agitato, allegro
moderato ma con agitatione, piu lento, adagio, andante sostenuto, allegro, allegro
agitato con furioso, plus vite, stretto, allegretto és végiil ujra allegro — z6mében a
gyorsasagra, az izgatott eléadoi tempdra mutatnak. A zenekari atvezetd részek,
valamint lezarasok is nyujtjak a jelenet zenei idejét.

Ezt a hatalmas cstcspontot koveti egy utolso jelenet, melyet mar a bemutato
utan kozvetleniil is vitattak a hozzaértdk, éliikkon Mosonyi Mihallyal: ,,Azonban meg

kell jegyezniink, hogy a miivészi kerekség s dramai hatds érdekében itt be kellett
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volna végezni a masodik felvonast, mert ily jelenetek utan lehetetlen még tovabb is
elfokozni az érdeket s a dramai hatast.” *

A kirdly hazatérése és szembesitése asszonya meggyilkolasaval az a jelenet,
mely ilyen vitdkat és ellenvéleményeket valtott ki. A jelenet nem hossza és csupan
Bank szinrelépésé€ig, pontosabban az azt megel6zd pontig jut el. Magaba foglalja II.
Endre kirdly arijat, majd a békétlenek, Petur és a tobbi magyar ur feleldsségre
vonasat, s a megbosszulds fenyegetésével, tulajdonképpen egy nyitva hagyott képpel
zéarul a felvonas. Ez 6nmagaban dramairoilag indokolt is lehet, hiszen a kdzonség
érdeklddésének fenntartasat garantalja, dm a kivételesen erds el6zd jelenet utan kis
erdtlenséget mutat. Azon kiviil ez a jelenet egy sokkal nagyobb ivii cselekvéssornak
csupan toredéke, kezdeti eleme, mely a harmadik felvonasban Bankkal, Tiborccal és
a halott Melindaval kiegésziilve lejatszodik. A kérdés tehat Erkel szamara is
feltétetett, menjen, vagy maradjon a Kiraly hazatérését abrazold zaré kép. ,, Abranyi
szerint (i.m.119,1.) Erkel be is latta tévedését, és jo ideig mellézte a Kirdlyné
meggyilkolasa utdni jelenetet, késébb azonban ismét beiktatta operajaba, amire
leginkdbb szép hangi baritonok osztonozték.” Az eredeti valtozat szerint
mindenképpen része a masodik felvonasnak, igy elemzésemnek is.

Osszefoglalasképpen és a konnyebb atlathatosdg kedvéért most siiritve
bemutatom, és ezzel szembetlind képletességgel érzékeltetem a harmonika-effektus

egymast kovetd, egymas ellentétparjaként megjelend elemeit a miiben:

Tomorités:  Béank és Melinda 78 soros jelenetének huizasa.
(A harmadik szakasz kezdete)

Kiszélesités: Bank aridja.

Tomorités:  Bank és Izidora 21 soros jelenetének huzasa.

Kiszélesités: Bank és Tiborc kettdse.

Tomorités:  Béank és Biberach, majd Otto és Biberach, majd Myska
ban 279 soros jelenetének huzasa.

Tomorités:  Gertrudis, az Udvornik és Izidora 122 soros jelenetének

huzasa.

'> Mosonyi Mihaly: ,Erkel Ferenc »Bank ban«-ja.”In:Szabolcsi Bence, Bartha Dénes (szerk.)
Zenetudomanyi tanulmanyok Il. Erkel Ferenc és Bartok Béla emlékére, (Budapest: Akadémiai Kiado,
1954.), 9-15. 12. (Eredeti megjelenés: Zenészeti Lapok, 1861. marc. 21 és 27-1 szam.)

" Legany Dezsé: Erkel Ferenc miivei és korabeli torténetiik, 75.
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Kiszélesités:

Kiszélesités:

Tomorités:

Kiszélesités:

Tomorités:

Kiszélesités:

Tomorités:

( A negyedik szakasz kezdete)

Melinda 4rigja

Melinda ¢és Bank duettje.

Gertrudis, az Udvornik, Melinda és Mikhal ban 308
soros jelenetének huzésa.

Gertrudis és Bank nagyjelenete.

Egy sokszereplés — Myska ban, Gertrudis, Otto, Petur,
Simon, Solom mester — 65 soros jelenetbdl lesz egy 13
soros, csak Petar és a Békétlenek kozremiuikodésével
zajlo rovid kép.

A Marche tisztan zenei betét, s mint ilyen a drdmahoz
képest zenei idOben mért erdteljes bovités. Két
bevezetd litem utan egy ismétldjelbe tett 18 {itemes,
majd egy 24 iitemes egység, melyet Trio megjeldléssel
kovet két 16 litemes, szintigy ismételt szakasz.

A drédma ide vonatkoz6 6todik szakaszanak 188

sorabol €s a népes szereplogardabol — Udvornik,

Kiraly, Izidéra, Solom mester, Els6 Zaszlosur, Simon —
egy 52 soros libretto valik, minddssze Petur, a

Békétlenek és a Kiraly részvételével.

Ez tehat a felvonas felépitése, a drama-libretto viszonyaban és a harmonika —

effektus jegyében. A librettoirasnak ez a modja komoly kreativitast, jO esetben

irodalmi, koltdi tehetséget, tisztanlatast és szigort konzekvenciat igényel. A zenés

szinpadi miivekben a komolytalansdgot és az olcso szoérakozast lattdk a reformkor

irodalmi nagyjai. Jellemz6, hogy Erkel elsd operajanak, a Batori Marianak

bemutatasakor sajtovita folyt arr6l, vajon illendé-e operaszinpadra allitani a magyar

torténelmi mult hdseit. Ezek utan érthetd, hogy Erkel nehezen talalt olyan irdkat,

akik amellett, hogy mentesek voltak az opera koriili moralis fenntartasoktol, ismerték

a szovegkonyv-készités dramaturgiai torvényeit. Ezért becsililte meg minden

operaszerz6 Mozarttél Verdiig a jo librettistat, a nivos munkatarsat. Egressy — az

esetlegesen felmeriild kritikdk ellenére — méltd partnere volt Erkelnek, hiszen
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amellett, hogy koltd volt, maga is szerzett zenét, igy kelld affinitdsa volt az opera
irant, és a fent emlitett elditéletet nyilvanvaléoan nem osztotta.

A ma elvart mértékli irodalmi szinvonal, vagy a prozoddiai igényesség, valamint a
prozddia szempontjainak figyelembevétele még nem volt kovetelmény.

A dramai 1d0 és zenei idO0 rendszere, s annak az alkotok altal teremtett
viszonya teljesen megfelel keletkezése szdzadanak. A Bdnk bannal tehat megsziiletik
a romantikus magyar opera csucsa. Az a mil, ami integralja a kor dramaturgiai
épitkezését, az olaszos énektechnikai és dramai szitudcidos modell elveit, a francia
tancbetéti hagyomanyt, de magyar dallammal és verbunkos ritmussal. ,,Igen, Erkel
stilaris megoldasai olyan Osszefoglald, betet6zd jellegiiek voltak, hogy Omellette,
vagy utdna ebben a stilusban nem lehetett Gjat mondani, jobbat alkotni. A magyar
operanak Bartokot kellett megvarnia, hogy az 1j, a gyokeresen magyar irany

fejlédés megindulhasson.”'*

" Vamosi Nagy Istvan — Varnai Péter: Bank bdn az operaszinpadon. (Budapest: Zenemiikiado
Vallalat, 1960.): 19-20.
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3. A XX.SZAZADI UTKERESES

Hova tart a XX. szazad zenéje? Ezt a kérdést teszi fel a Harvard Egyetemen 1973-
ban tartott egyik eléadasaban' Leonard Bernstein. Valoban oly sokiranyu a fejlédés,
hogy meglehetSsen bonyolult eligazodni benne. Am miel6tt Schonberg, Stravinsky,
Debussy, Kodaly és a tobbi nagyszerti szerz0 utjain, de kiilondsen Bartok
Kékszakallujanak 0tjan elindulnank, beszélniink kell a XX. szazadi drama
fejlodésérdl, utkeresésérol.

A zenés szinpadi miinek, az operdnak eldszor ugyanis meg kell taldlnia a
zenei kifejezéshez megfeleld irodalmi alapot. A kifejezés utkeresése, a tartalmi és
formai Ujitdsok, a minél nagyobb kifejezd erd eszkdzeinek megtaldlasa arra
0sztonodzte a dramairdkat, hogy az arisztotelészi, az Erzsébet-kori témak, verselés és
szinpadi 1ét utdn Lessing, Goethe, Schiller s a magyar Csokonai, Szigligeti, Katona

stilusa utani 0j, ki nem taposott dsvényre lépjenek.

A huszadik szazad — ugy az irodalomban, mint a tobbi miivészeti agban —
tartalmi — és ekkor talan még ennél is fontosabb — formai Ujdonsagé, mely sok
esetben nem mint eszkdz, hanem mint cél fogalmazddik meg. Ha egyetértiink
Ungvari Tamadssal, aki a kovetkezdket irja: ,,Annyi mégis bizonyos, hogy a
dramatorténetben virdgkorokrol beszélhetiink, s e viragkorok mindig valamely k6zos
anyanyelv mitoszat keresték.”,” ugy megallapithatjuk, hogy a kozos anyanyelve
ennek a kornak maga az Ujdonsdg, az ) forma keresése, mely végiil esztétikai
értekké valik. A G. B. Shaw és Csehov altal elinditott gondolkodasmod, az
intellektualizalodott dialogus, a lelki élet, a gondolatisag felemelése a cselekvd
szinhdzzal szemben egy egészen 1) formanak nyitott utat. ,,A dramai alak
cselekvésbeli fejlodését ez a gondolatisdg potolhatja, helyettesitheti: a kiilso

cselekményességgyakran mar-mar nehézkes rajza helyett az intellektudlis

' Leonard Bernstein:”A huszadik szazadi valsag.” In: Leonard Bernstein: 4 megvdlaszolatlan kérdés.
(Budapest: Zenemtikiado, 1979.), 235-285. 240.

2 Ungvari Tamas: ,,A dramaturgia ma.” In: Ungvari Tamas (szerk.) A drima miivészete ma.
(Budapest: Gondolat, 1974.), 13-46. 15.
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fejlédésrajz a tdmorségre konnyebben kinal lehetéséget.”™

Bernstein azt mondja 4
megvdlaszolatlan kérdés® cimii konyvében, hogy egy bizonyos miivészeti ag
fejlédésének, valtozasdnak konnyebb megismeréséhez a tobbi miivészeti dgon, az
egyéb tudoméanyok Osszefiiggésein keresztiil talaljuk meg az utat. Az irodalom
utkeresése is segitségiinkre lehet az 0j zene alakuldsanak megértésében. Kire melyik
ugynevezett izmus gyakorol nagyobb hatdst a tarsmivészetekben, anndl nagyobb
lesz a lehetdsége annak, hogy a sajat utjat is azon az Osvényen keresi, illetve
gazdagitani tudja sajat stilusadt a masik hatasdval. A szdzadforduld optimizmusa és

euforidja lassan szertefoszloban van a XX. szazad elején. Uj szinek és arnyékok

jelennek meg a filozofiai, tudoményos és miivészeti palettan egyarant.

[...] valami mas van a levegdben; zavar, el6érzete annak, hogy mindez
az Onelégiilt optimizmus nem tarthat sokd, sem a tonalitds, sem a figurativ
festészet, sem a szintaktikus koltészet, s6t a polgarsag, a gyarmati uralom, az
imperialista hatalom latszolag hatartalan novekedése sem. [...] megjelenében
van Marinetti haborat, gépet, sebességet, veszélyt dics6itd, s a zenével
egyetemben a mult minden hagyomanyanak megsemmisitéséért kialtd hires

futurista manifesztacioja.’

A dramai id6, s késébb az ezekbdl a dramakbol irt zenemiivek zenei idejének
a szempontjabol fontos, hogy a koltészet és dramairas egyik nagy vonulata a befelé-
nézes, a gondolati drama, a filozo6fia €és a szimbolizmus felé¢ mozdul. Az ugynevezett
0n-1d6 tehat eldlép, mar nem csak akkor beszélhetlink errél, ha a dramaban egy
monologgal — s ennek megfelelden az operaban az aridval — talalkozunk. A dramai
cselekmény ugyanis lehet szinte csak gondolati, még a kevés cselekmény is csak
szimbolikus €és mint ilyen, csak a gondolat manifesztacioja, ami az atkomponaltsag
hasznalataval formai atrendezddéshez, az aria-egyiittes-duett-tercett €s igy tovabb
XIX. szazadi rendszerét valtoztatja meg.

A zenei iddre, azaz a zeneszerzok dramakezelésére és dramavalasztisara nagy

hatassal lesznek a kovetkezokben felsorolt, és alkotéi felfogasukat roviden

> Ungvéari Tamas: ,,A dramaturgia ma.” In: Ungvari Tamas (szerk.) 4 drdma miivészete ma.
(Budapest: Gondolat, 1974.), 13-46. 24.

* Leonard Bernstein: ,,Zenei fonologia.” In: A4 megvdlaszolatlan kérdés. ( Budapest: Zenemiikiado,
1979.), 11-54. 11.

5 Leonard Bernstein: ,, A huszadik szazadi valsag.” In: Leonard Bernstein: 4 megvdalaszolatlan kérdés.
(Budapest: Zenemtikiado, 1979.), 235-288. 235.
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bemutatott irok, koltok. Ez indokolja a rovid attekintést. ,,[...] a mélyen
pszicholdgiai tartalmu szinhdz hive vagyok. Csakhogy az lehet nagyon sokféle. Itt
van példaul Brecht, akinek az a véleménye, hogy csak a gondolat hozhat izgalomba,
és végsO soron éppen ez a gondolat fog hatni érzelmeinkre. [...] Végsd soron az
intellektualis szinhiz is emocionalis, ha az j6 intellektualis szinhaz.® A
szimbolizmus tehat, mely a szdzadfordul6 el6tti egy-két évtized sziilotte, lehetdséget
kindl — kiilonosképpen az irodalomban — arra, ,,[...] hogy érzéki format adjon az
eszmének, a versben szerepld természeti képek, emberi cselekedetek nem konkrét
targyakat és eseményeket jelenitenek meg, csupan érzéki latszatok, amelyeknek
fontossagat az eszmével valo rejtett kapcsolatuk adja.”’ Tobbek kozott a
titokzatossag, a meseszerli, az almodoz6 hangvétel, a rejtett Osszefliggések ¢és a
zeneiség, s azon tul a hangszimbolika jellemzi ezt az irdnyzatot. Az atvitt értelemben
hasznalt képek és jelzOs szerkezetek tulmutatnak a primer jelentésiikon és
tobbértelmiivé teszik a leirtakat, amin keresztiil a tobbréteglien értelmezhetd torténet,
illetve versrészlet megfejtése kiilon intellektudlis gyonyoriséggel tolti el olvasojat.
Képviseldi koziil csak néhanyat felsorolva — és a francidkkal kezdve, az eredet okan
— szeretném érzékeltetni azt, hogy milyen jelentds is volt a szimbolizmus. Verlaine,
Rimbaud, Mallarmé voltak Baudelaire kovetdéi — akit az irdnyzat el6futaranak
tekintiink — majd a belga Maeterlinck és Ghelderode, az angol Yeats és Oscar Wilde,
a német Rilke és Hofmannsthal. A felsorolasban elérkezvén a magyarokhoz meg kell
emliteni példaképpen Ady Endrét, Juhisz Gyulat, Kosztolanyit, Babits Mihalyt, Toth
Arpadot, Szép Ernét és masokat, de nem utolsé sorban Balazs Bélat. Ezek az irok,
kolték elhatarolodtak a naturalizmustdl és a pozitivizmustol, azonban kozosséget
vallaltak az impresszionizmussal és a szecesszioval. Ok voltak a modernek. Tehat
elmondhatjuk, hogy a felsorolt koltok utkeresdk voltak, nem elégedtek meg el6z6
korok eredményeivel, hanem a kifejezésnek 11j lehetdségeit kutattak.

Pernye Andras, a dramai id6t® boncolgatd gondolatmenetét kovetve mi is
feltehetjiik a kérdést, hogy elképzelhet6-e olyan drama, mely nélkiilozi az
ugynevezett szinfalak mogotti cselekményt, vagyis az idésik egy ujabb, masfajta

dimenzidjat a jatékido alatt. Ha realista dramarol beszéliink, természetesen nemmel

6 Viktor Rozov — Georgij Tovsztogonov: ,,Dialogus a szinhazrol.”In: Ungvari Tamas (szerk.): 4
drama miivészete ma.(Budapest: Gondolat, 1974.), 586-596. 589-590.

” Magyar Nagylexikon, Tizenhatodik kétet, szimbolizmus szocikk, 765.

8 Pernye Andras: ,,A dramai id6.” In: Szabolcsi Bence, Bartha Dénes (szerk.): Az opera torténetébol.
Zenetudomanyi tanulmanyok. (Budapest: Akadémiai Kiado, 1961.), 153-168.
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kell felelniink. A szimbolista dramai 1d6 azonban — mint a Kékszakallu herceg vara
esetében is — szinte kiilon dimenzidban jatszodik. Latszolag realis helyzetekbdl indul,
de mindig gondolati sikokat nyit meg, vagyis szinte kiviil helyezkedik a realis id6n.
Folyamatos tovabbgondolasra késztet, igy a néz6 szdmara megnyulik a szubjektiv
id6, és a redlis cselekmény is szimbolikussa valik. Am a hattérben ott gomolyog a

herceg egész élete.

3.1. Bartok Béla A Kékszakallu herceg vara

Az tutkeresés, az eredetiségre vald 6sztonds torekvés, az 11j szerkezet felfedezése és a
mondanivald Osszecsengése hozta dssze ennek a kornak két nagy alkotojat, Bartok
Bélat ¢és Balazs Bélat.  Taldlkozasuk gylimélecse a XX. szazadi magyar
operairodalom 1jitd, specialis, soha addig nem tapasztalt eszkozokkel ¢€lo
remekmiive, a Kékszakallu herceg vara.

A Brahmson, Wagneren, Richard Strausson és elsdsorban Debussyn, Bachon
¢s — a szinte egész életre sz0l6 programon — Liszten nevelkedett bartoki izlés, forma
¢s harmonia-technika adja az egyik, a meghatdroz6 nyugati zenére tdmaszkodo és
abbol épitkezd alapot Bartok zenéjéhez. A gyakorlatilag egész Eurdpat atfogo
utazasok, zeneszerzoi sikerek, a muvészetek, az irodalom és nem utolsé sorban a
filoz6fiai Ujdonsdgok nagy hatdssal vannak rd. A nemzeti eszmék Kossuth
szimfonidja utan, igy ir egy 1903. szeptember 8-an megfogalmazott levelében: ,,En
részemrdl egész életemben minden téren, ¢s minden modon egy célt fogok szolgalni:

a magyar haza javat.”

Amikor megvaltozik valamelyest szemlélete, gazdagodik
latasmodja, mar igy ir egy 1931. januar 10-1 levélben: ” Az én igazi vezéreszmém a
népek testvérré valasanak eszméje, a testvérré-valas minden héborisiag és minden
viszaly ellenére. Ezt az eszmét igyekszem, amennyire erdmbdl telik, szolgdlni
zenémben.”"’

A specidlisan érdekes jelenség az, hogy mig els6sorban magyarsaga ¢és a haza
féltése hatarozta meg szellemiségét, addig, mint a Kossuth szimfonidban is, sok

kiilfoldi hatas figyelheté meg zenéjében. Masrészt, ahogy nyit a népek 0sszetartozasa

? Szabolcsi Bence: Bartok Béla élete. (Budapest: Zenemiikiad6 Vallalat, 1956.): 14.
10
Lm: 14.
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iranyaba, ugy lesz zenéje egyre magyarabb, a parasztzene ¢és altalaban az Osi
dallamok megismerése hatasara. Egyéni hangjat tehat a kezdeti hatasok, a magyar
gyokerek, valamint a francia befolyast a legmagasabb miivészi fokon integrald
tehetsége révén talalja meg.

Ennek a folyamatnak a kézepén kapja meg — Kodallyal egyiitt — Balazs Béla
librettojat. Idekivankozik Baldzs Bélatol egy idézet, melyet, mint a szovegbdl is
kitlinik, a librett6 dtadasdhoz képest joval késdbb irt, de rimutat a szovegkonyvekkel
kapcsolatos problémakra, melyek Erkel kora ota tehat mit sem valtoztak, a magyar

irok affinitasa a miifaj irdnt még mindig a régi, elutasito.

»A kékszakallu herceg vdra« cimii misztériumot nyolc esztenddvel ezelott
irtam Bartok Béla és Kodaly Zoltan szamara, azért, mert alkalmat akartam
nekik adni arra,hogy szinpadi muzsikat irhassanak. [»A4 fabdl faragott kiralyfi«
cimil tancjatékom is csupan Bartok kedvéért késziilt.] Nagyon sok embernek az
a véleménye, hogy ezek a szovegek rosszak. Azonban, sajnos, abban az idoben
az ir6k még nem nagyon tolongtak Bartok Béla koriil, mert vagy
futobolondnak, vagy rosszhiszemil szélhamosnak tartottak, gy hogy nem volt
mas, akitdél szoveget kaphatott volna. Most Bartok megirta balettjét és megirta
els6 operajat és kivivta velilk maganak azt az elismerést, amely zsenijének
kijar. Az én szovegeim tehat betoltotték hivatasukat. Egyéb mondanivalém
roluk nincsen. Ha most mar majd jonnek masok, akik szebb szovegeket irnak

7 r ) r . v eeq e .11
Bartok Béla szamara, én csak oriilni fogok neki.

A kor eurdpai emblematikus irdi azonban, €s kiilondsen a nagy kdzos kapocs,
Maeterlinck tobb, kimondottan opera-szovegkdnyvnek szant dramat is irt. Ezek a
Beatrice novér €s — milyen meglep0 — az Ariadne és Kékszakallu, valamint a Pelléas
és Mélisande. Utobbirol irja Tallidan Tibor: ,,Mindig és sosemvolt vilagot rajzol e
koltdi dramaturgia. Arra torekszik, hogy miivészi latszat és mondando kozott eltépje
az egyértelmli azonossag szalat, és a mi feliileti és hattérrétegei kozott sokértelmdl,
sejtelmes, titkos kapcsolatokat, »megfeleléseket« teremtsen. [»Correspondances« —
ez a szimbolista iranyzatok esztétikdjanak kulcsszava.] [...] Ebben a vildgban
cselekedni nem, csak az életet elszenvedni lehet. Maeterlinck sajatos, romantikus

szimbolizmusanak, dramdja mesés valosziniitlenségének épp a drdmai aktivitds

" Ujfalussy Jozsef: Bartok-Brevidrium. (Budapest: Zenemiikiado Villalat, 1958.): 172.
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hianya a £ jellemzéje.”'* Komoly korrespondencia fedezheté fel a maeterlincki és
balazsi gondolkodasmod kozott. A kor miivészei minden bizonnyal figyeltek
egymasra ¢és inspiraciot meritettek egymas stilusabol, témaibdl. Bar ahhoz, hogy ez a
torténet, Kékszakallt torténete felkeltse iro1 érdeklodését, nem volt sziikség a
jelenben, a kortarsak témai kozott keresgélni. Nagyon érdekes, hogy ez a torténet
hany kornak hany iréi képzeletét mozgatta meg. Csupan érdekességképpen élljon itt

egy felsorolas:

1789. M.Sedaine-Grétry: Raoul,a  Kékszakall
3 felvonasos opera
Monvel-Dalayrac: Raoul, Crequi kiralya
3 felvonasos opera
1790. Kékszakall, avagy Harlequin repiilése
Pantomim, W. Reeve zenéjével
1795. Crequi-i Raul
Balett, Paolino Franchi, zene: Peter von Winter
Wenzeslaus Pichl
1797. Tieck: Kékszakall lovag
Szinpadi mese
1798. George Colman jnr.: Kékszakall, vagy nd
2 felvonasos zenés jatek
1809. Monvel-J.S. Mayer: Crequi-i Raoul
Opera
1811. Monvel (Romanelli atdolgozasaban)-Fr. Morlacchi:
Crequi-i Raoul
2 felvonasos opera
1835. Rietz: Kékszakall — szinpadi kisérézene Tieck
darabjahoz
1844. J. Nesvadba: Kékszakall
Opera
1845. W. Taubert: Kékszakall lovag - szinpadi zene Tieck
darabjahoz
1866. Meilhac-L. Halevy-J. Offenbach: Kékszakall

3 felvonasos vigopera

"2 Tallian Tibor:"Claude Debussy: Pelléas és Mélisande.” In: Varnai Péter (szerk.) Miért szép
szazadunk operdja? (Budapest: Gondolat, 1979.), 13-42. 15.
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1902. Maeterlinck: Ariadne és Kékszakall

1905. H. Fulenburg: Kékszakall lovag
3 felvonasos drama

1907. Maeterlinck-P. Dukas: Ariadne és Kékszakall
3 felvonasos opera

1909. A. France: Kékszakall hét asszonya
Novella

1911. Balazs Béla: A kékszakallu herceg vara
Misztériumjaték

1911. Balazs Béla-Bartok Béla: A Kékszakallu herceg
vara
1 felvonasos opera

1920. Eulenburg-Reznicek: Kékszakall lovag

) 1
3 felvonasos opera

Talan mégis megkonnyitette Balazs Béla szamara a torténet megtalalasat az a
tény, hogy hazai tanulmanyait kdvetden Berlinbe, majd Parizsba utazik. Ebben a
torténelmi, és még inkdbb kulturalis éraban legfontosabb és leginspirdlobb
centrumnak Parizs szamitott. Balazs Bélanak ez a csatorna is rendelkezésére allt,
hogy felfedezhesse azt az 6francia mondat, amely a gyokeréiil szolgal az altala irott
torténetnek.'*

Am igazi 6sszeurdpai izt kap a felismerés, hogy egy magyar szimbolista kolto
a XX. szazad elején egy oOfrancia gyokeri témabdl olyan misztériumjatékot fir,
melynek versformaja dsi magyar nyolcas. Ez az igazi Eurdpa.

Nem véletlen azonban, hogy bar Kodaly is megkapja ezt a szovegkonyvet,
mégis Bartok az, kinek lelkéhez és zenei stilusdhoz kozelebb all a mii. A szoveg Osi,
szikar ereje €s ritmusa nagyon kozel allt a parasztzenébdl tanult egyszert, tiszta,
komoly és szintén Osi zenei Orokséghez, mely zeneszerzOi anyanyelvének immar

részévé valt. ,, A Kékszakallui herceg vara |...] megalapozoja lett egy sajatos magyar

B Kro6 Gybrgy: Barték Béla szinpadi miivei. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1962.): 20-21.
(Felsorolas a legenda és mese alapjan késziilt f6bb irodalmi és zenemiivekbdl.)

4 A Perrault-féle mese - a torténelmi eredetkutatis tobb széala, Gilles de Rais, Comorre és Szent
Triphine legendaja — Osszefonddik a folklorkutatds ugynevezett tiltott szobak mesefajtaival,
balladaival. Perrault meséje vezeti at a torténetet az irodalomba.
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deklamacion alapuldé dramai  énckstilusnak”™” Az énekszdlamok magyar
operaszinpadon eldszor tigy szdélalnak meg, hogy prozddiailag és a szoveg, a mondat
bels¢ értelmi rendjét kovetve atkomponaltan kelnek életre. ,,A nyelv
felszabaditasanak, a természetes hanglejtés zenévé fokozasanak utjara 1épett Bartok,
s ezzel nagyban eldrevitte a magyar recitativ stilus kialakulasat. Ez az els6 mi a
magyar operaszinpadon, amelyben az ének elejétdl végig egyontetil, ki nem zokkend
magyarsaggal sz6l hozzank.”'® Itt minden sz6 fontos. Ha ismétléssel talalkozunk:
,»Nem kell r6zsa, nem kell napfény! / Nem kell r6zsa, nem kell napfény! / Nem kell

1 / r . o r1e . 7
1”7 az magat a dramai meger§sitést szolgalja, szévegében

... nem kell ... nem kell
¢és zeneileg egyarant.

Nem a romantikus operadridk bel canto futamait kiszolgald szovegismétlés
ez, csupan azért, hogy a hosszu koloratirafiizérek zuhatagédban segitsen a hallgaténak
a torténet fonalanak megtartasaban, kovetésében. Nem.

Tanui vagyunk a dramai id0 és a zenei 1d0 erdteljes kozelitésének, elsod
alkalommal a magyar opera torténetében. Ez a tény azért is nagy horderejli, mivel a
Balazs Béla-1 szoveg amugy sem szdszatyar. Nagyon tomor, nagyon szikar széveg,
rendkiviil szimbolikus és rendkiviil meseszerli, még ha borzongaté mese is. Szintén
els6 alkalommal torténik meg, hogy egy magyar drdmairdé szandékoltan
operalibrettot ir, mely egyben eredeti mi is, nem 4atdolgozas. Valamint szintén
eldszor valasztja egy magyar zeneszerzé a komponaldsnak azt a modjat, hogy az
adott szovegi lehetdségeken beliil fogalmazza meg zeneileg azt a mondanivalot, amit
ki szeretne fejezni nem a szoveg mellett, vagy attol elrugaszkodva, vagy éppen
koloncként cipelve magan, hanem ugy, ahogy Kodaly gyonyoriien megfogalmazza:
»3em a drama, sem a zene nem kénytelen kiilon 1étét megtagadni, mégis magasabb
egységbe tudnak olvadni. Ezt az egységet a zene szimfonikus épitettsége nemhogy
zavarnd, hanem még emeli: a drama ive €és a vele parhuzamos zene-iv hatalmas

kettds szivarvannya erdsitik egymast.”'®

" Vikarius Lasz16: ,,Kommentar. Bartok operaja.” In: U.6. (kozr.) Bartok: 4 Kékszakdllii herceg vdra.
(Budapest: Balassi Kiado, 2006.), 5-51. 5-6.

' Kodaly Zoltan: ,,Bartok Béla operdja, A4 Kékszakdllii herceg vira bemutatd el6adasa alkalmabol;
Nyugat, 1918.janius 1.” In: Ujfalussy Jozsef: Bartok-Brevidarium, (Budapest: Zenemiikiadé Vallalat,
Budapest, 1958.), 174.

" Balazs Béla: A Kékszakallii herceg vira, szovegkonyv, Judit szovegrészlete, 18.

'8 Kodaly Zoltan:” Bartok Béla operdja, A4 Kékszakdllii herceg vdra bemutatd el6adasa alkalmabol;
Nyugat, 1918. junius 17 In: Ujfalussy Jozsef: Bartok-Breviarium, (Budapest: Zenemiikiadé Vallalat,
1958.), 175.
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Lassunk tehat példat arra az 6riasi kiillonbségre, ami a drama-librettd viszonyban oly
nagyon megvaltozott. A Katona-Egressy-Erkel trio péld4jadban latott hatalmas, tobb
szaz soros huzasokkal, illetve a mikro-részletbdl, a minddssze négy dramasorbodl
inditott és ariava szélesitett, tehat elébb harmonikaszeriien Gsszenyomott, majd
széthuzott dramai idokezeléssel készilt szovegalkotassal szemben a Balazs Béla -
Bartok Béla alkotopar drama-, illetve librettokezelési elve és technikdja gydkeresen
mas. Mar az eredeti librettdédrama kevés lehetdséget ad a hiizésra, hiszen az amugy is
csupan egy felvonast feltételezd szoveghosszusagot nem lehet a végletekig kurtitani.
A Vikarius-féle elemzés szerint nem all rendelkezésiinkre biztos forrds arrdl, hogy
Bartok huzott-e a szovegbdl, vagy a késGbbiek folyaméan Balazs Béla irt hozza."
Amennyiben a Balazs Béla altal szinreviendd valtozathoz hasonlitjuk az opera
szovegét, és feltételezziik — hiszen mindkét ut lehetséges —, hogy a zeneszerzd huzott
a szovegbdl, Gigy pontosan megmondhatd, hany sor esett Bartok eszencialitasra
torekvésének aldozatdul. Mindossze 44 sor. Az egész mil 374 soros, €s bar
szdzalékosan tekintve nem kevés ez a huzds sem, de a kort szemlélve, melyben
szliletett, egészen Ujszerli. Azt is meg kell emliteni, hogy Bartdk teljesen elveti az
eredeti szoveg barmely részletének kiszélesitését. Bar kifejezett utalast errdl sehol
sem olvastam, de a darab és az opera ismeretében ez teljesen nyilvanvalo. Tehat
lefoszlik rola a harmonika-effektus multszdzadig bevalt formuldjanak még a
gondolata is. Alljon itt rogton a darab kezdete, a prologus utani tényleges kezdés.
Bartok nagyon jo érzékkel leginkabb olyan részeket htiz, melyekkel igymond leléné

a torténet bizonyos izgalmait, vagy foloslegesnek tiinnek:

A KEKSZAKALLU
Megérkeztiink. — fme lassad:
Ez a Kékszakallu vara.
Nem tiind6kol, mint atyadé. —
Judit, jossz-e még utanam?
JUDIT
Megyek, megyek Kékszakallu.
A KEKSZAKALLU

Nem hallod a vészharangot?

' Vikérius Laszl6: ,,Kommentar. A legszebb asszony és az éjszaka.” In: Vikarius Laszl6 (kozr.)
Bartok: A Kékszakallu herceg vara. Kritikai kiadas. (Budapest: Balassi Kiadd, 2006.) 31.
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Anyad gyaszba 61t6zkodott,
Atyad éles kardot szijjaz,
Testvérbatyad lovat nyergel. —
Judit, jossz-e még utanam?
JUDIT
Megyek, megyek, Kékszakallu.
A KEKSZAKALLU
Megallsz, Judit? — Mennél vissza?
JUDIT
Nem. — A szoknyam akadt csak fel,
Felakadt szép selyemszoknyam.
A KEKSZAKALLU
Nyitva van még fent az ajto.
JUDIT
Megyek, megyek, Kékszakallu
Csak remeg még gyonge térdem
Hosszi utban faradt térdem
A KEKSZAKALLU
Nyitva van még fent az ajto.
JUDIT
Kékszakalla!
Elhagytam az apam, anyam
Elhagytam szép testvérbatyam
Elhagytam a vilegényem
Hogy varadba eljohessek.
A KEKSZAKALLU
Judit, jossz-e még utanam?
JUDIT
Megyek, megyek, Kékszakallu —
Csak megalltam, hogy azt mondjam:
Ez a Kékszakallu vara.
A KEKSZAKALLU
Ez a Kékszakallu vara.
JUDIT
Haj, fekete, vad maganyat
Félve keriilik a népek.
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Borus tornya folott éjjel

Veéresen dereng a felhd.

Es rettegd titkos hir jar.

Milyen sotét a te varad!
A KEKSZAKALLU

Nyitva van még fent az ajto.
JUDIT

Kékszakallu! —

Nappal mindig

Racsos ablakomban alltam,

Mert varad oly fekete volt.

Ejjel mindig azért sirtam

Mert varad oly fekete volt.
A KEKSZAKALLU

Judit, itt maradsz-e nalam
JUDIT

Kékszakallu! — Ha kitiznél

Kiiszobodnél megallanék

Kiiszobddre lefekiidnék.?’

Lathato, hogy rogton a darab elején huzott 18 sort, tehat a tovabbiakban csak
elenyészé rovidités var a draméra. Erezhetd, hogy itt is azért nyilt bele Bartok, mert
azokat a bizonyos titkokat drizni akarja még, a dramai és zenei fokozas érdekében. A
szovegkezeléshez is kothetdek a kovetkezdk: ,,[...] Bartok Mozarton is tulmegy,
mert szervesen egybeolvasztja a dallamot a recitativoval,[...] Egészen masvalami ez,
mint Wagner szavaloéneke, mely leggyakrabban nem mas, mint lekdtazott ¢€s
mivészivé tett beszéd;”21 Bar tanul6évei alatt, mint leveleibdl is kideriil, 6 is
wagneridnusnak szamitott egy darabig és leveleiben gyakran szamol be operai
latogatasairol, valamint Wagner-partiturak lelkes tanulmanyozasardl. Am a bartoki
gondolkodas, az erOteljes magyarsag-€rzés, a parasztzene megismerése €s zenei
izlésének fejlddése mas irdnyba forditotta, operdjaban semmi wagneri befolyas
nincsen. Molnar Antal azt irja réla: ,,Minthogy Wagner 6ta Bartok »Kékszakallu«-ja

a legels6 szamottevo alkotas egy egészen 1ij vilag dramatikus zeneéletében, a munka

2 Az idézetben a délt betiis részek a Bartok altal huzott sorok.
2 Molnar Antal: “Bartok operaja: A Kékszakalla herceg vara.” In: Ujfalussy Jozsef: Bartok
breviarium. (Budapest: Zenemiikiad6 Vallalat, 1958.), 177.
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jelentdsége egyaltalan nem hazai, hanem teljesen nemzetkdzi.”™ A szimbolista
drama zeneisége, ritmusa, ismétlései segitik a megzenésitést, valamint a parasztzene
pentaton vildga, az abbdl nyert dserd. Az ebbdl a zenébdl nyert dsenergia azonban
csak akkor vihet6 at a muibe, ha a zeneszerz6 — Bartok szerint — nem a kottatarak
asztalanal, a mésok altal 6sszegylijtott dallamokbol tajékozdodik, hanem modot talal
arra, hogy személyesen atélhesse a parasztok kozott ezt a zenei élményt.

Ennek a zenének a fontossagardl, s annak a miizenére gyakorolt kompozicids,
variacios lehetdségeinek mikéntjérdl, tehat hogy hogyan is képzelhetd el mindez, igy
ir maga Bartok: ,,El0szor is tigy, hogy a parasztdallamot minden valtoztatas nélkiil,
vagy csak alig valtoztatva, kisérettel, esetleg eld- és utdjatékkal, vagy kozjatékkal
latjuk el. [...] A masiknal éppen forditva: a parasztdallam csupan a mottd szerepét
jatssza, és a f6 dolog az, ami koréje és aldja helyezddik.”* Ez mar 6nmagaban egy
bizonyos belsé dramaturgiat hoz létre. A szoveg balladai szimbolizmuséval, nyolcas
Osi liiktetésével €és a Bartok altal igen kedvelt hidformaval teljes egységet épit fel a

dramai és a zenei id6ben.

A hidforma, illetve az arra rimeld formék meglepden sok rétegben tetten érhetdek:

fisz moll - C dur - fisz moll,
a kvintkor legmélyebb —  legmagasabb  — legmélyebb pontja,
pianissimo — fortissimo — pianissimo,

a két dinamikai véglet, szintén kiipformaban,

sOtétség/arnyek — fény sotétség/arnyek,

a szinpadi megjelenités értelmében is,

majd jelenetrendszer szintjén, a valddi hidforma jegyében:

2 Molnar Antal: ,,Bartok operaja: A kékszakallu herceg vara, - 1918.” In: Ujfalussy Jozsef: Bartok
Brevidarium. (Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1958.): 176.

% Bartok Béla: ,,A népzene és jelentdsége az tjkori zeneszerzésben” In: Tallian Tibor (kozr.) Barték
Béla irasai/l (Budapest: Zenemtkiado, 1989.), 148-157. 153.
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pozitiv

kincses virdgos Kékszakalla

Kinzo- fegyveres kamra  kert  birodalma konnyek régi
kamra haz tava  asszonyok
negativ negativ

Pernye szinpadi idépalya-dialektikajat itt is nyomon kovethetjiik. A szinpadon zajlo
realis id0 — vagyis az opera jatékideje, tehat az elhangzo dialogus — és az ajtok
mogott foltaruld, gyakorlatilag Kékszakallu szinte teljes életét bemutatd 1d6 kozott is
fesziil a drama. Ez azonban csak egy sikja a fesziiltségnek. Vagyis nemcsak a
tartalom, a feltart titkok tartalma miatt, hanem a dialogus felszinen nyugodtnak tiind
visszafogottsaga €s a feltart titkok draméja kozti hatalmas fesziiltség miatt is. Bartok,
aki nem szivesen nyilatkozott miiveirdl, a ra jellemz0 szerénységgel igy ir egy ritka
szerzO1 nyilatkozataban, mely a Fabdl faragott kirdlyfi operahazi bemutatoja
alkalmabdl jelent meg: “Taldn furcsan hangzik, de megvallom, hogy e balett
megirasara »A Kékszakalli herceg vara« cimli egyfelvonasos operdm mellézése
adott impulzust. Ez a munkdm tudvalevdleg egy operapalydzaton megbukott.
Szinrehozatalanak legnagyobb akadalya az volt, hogy a cselekmény csupan két
személy lelki konfliktusat adja, és a zene is csak ennek elvontan egyszeri
abrdzolasara szoritkozott. A szinpadon semmi mas nem torténik. Elsé operamat
annyira szeretem, hogy amikor Baldzs Bélatol a tancjaték szovegét megkaptam,
rogton arra gondoltam, hogy a balett latvanyossagaval, szines, gazdag, valtozatos
torténéseivel lehetévé fogja tenni, hogy két miivem egy estén keriiljon szinre.”**

Az 1d6sikok kérdésére visszatérve a dramai 1dO €s a zenei 1d6 kozott ebben az
esetben — a mar emlitett 44 sornyi huzastol eltekintve — parhuzamosan zajlik a
torténet. A kettd ideje kozti kiilonbség minddssze annyi, amennyi a beszélt és az
énekelt szoveg kozott van, illetve az operahoz tartozo tisztan zenekari megszolalasok
nyujtjdk a zenei id6t a prozahoz képest. A zenekari anyag azonban mint egy

harmadik személy — mintha a Regds beszélne tovabb — erdteljesen &rnyalja,

* Barték Béla irasai/l, Tallian Tibor (kozr.) (Budapest: Zenemtikiado, 1989.): 62.
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kommentalja a szinpadon torténtek hatterét. Kvazi mélypszichologiai magyarazatot
nyujt az énekldk szovegei mellé.

Ily mdédon a mondanivald szinte megduplazodik Bartok zsenije altal, hiszen
azt a bizonyos szinpad mogotti idot egyidejiileg halljuk a szinpadon torténtekkel.
Mindezt ugy oldja meg Bartok, hogy nem tagitja foloslegesen sem a zenei, sem a
drédmai 1d6t.

Az is nagyon szokatlan magyar operaszerzd tollabol, hogy egyaltalan nem
foglalkozik azzal, hogy a két fohdsnek ariat, illetve duettet adjon, megfelelve az
addigi hagyomanyoknak, megvaltoztatva ezzel az eredeti darabot. Nagy tisztelettel
tekint Bartok a dramara. Az abban leirtak kifejezése a cél, a szoveg zenei
kiteljesitése, a szoveg erejének lehetséges fokozdsa ¢és nem mas. Ezzel
létjogosultsagot nyer a magyar operaszinpadon az egyfelvondsos operak
tematikdjaban a drama. Mindezek mellett az, hogy Bartok megtalalta az 6si nyolcas

mellé az Osi pentatont, 6rokérvényii dramai erdt kolcsondz a miinek.

3.2. Petrovics Emil: C’est la guerre, a komplex elképzelés

,1962. marcius 11-én 0j mivet vitt a kozonség elé a Magyar Allami Operahaz
egyiittese: Petrovics Emil egyfelvonasos zenedraméjat, a Hubay Miklos
szovegkonyvére irt C’est la guerre-t. Aki jelen volt ezen a bemutaton, megérezte, aki
masfél évtized tavlatabol visszaemlékszik,” tudja: a premier napjanak zenetdrténeti
jelentdsége van, mert ez szazadunk valosagos magyar operajanak sziiletésnapja.”*®

Breuer Janos ebben az irdsdban nyomos érvekkel indokolja ezen szavait. Dohnanyi,
Bartok és Kodaly eldbb sziiletd miiveiben valami nem volt meg az altala felallitott
harmas kritériumbol.”” A Puccinival megszakado zenedramai hagyomany azonban a

C’est la guerre esetében ujjaéledni latszik. Puccini hatasat, a tizenkétfokusagot, a

balladai hagyomanyt, a »leitmotiv-ot«, a groteszket, a szimbolikat, a dallamot és a

» Az iras keletkezési idépontja 1979.

%% Breuer Janos:”C’est la guerre.” In: Vérnai Péter (szerk.): Miért szép szdzadunk operdja? (Budapest:
Gondolat, 1979.), 415-435. 417.

" Dohnanyinal a valodi magyar hangot, Bartoknal a valodi szinpadi dramat, Kodalynal a laza
jelenetezést érzi hidnyossagnak, a »valdsdgos magyar opera« létrejottében Breuer..
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draménak, az irodalmi szoveg fontossaganak egyiittes sziletését eldszor
tapasztalhatjuk a XX. szdzadi Magyarorszag zenei életében. Mindezt ugy, hogy
ebbdl a sok 0rokségbdl és hatasbol egy jellegzetesen egyéni hang sziiletik.

Az 6tvenes évek maésodik felében az akkor fiatal, tehetséges zeneszerzének,
Petrovics Emilnek nem volt elég a fellelhetd dramak hosszii sora. O dramai
alapanyag tekintetében is eredetit, akkor sziiletot tudott csak elképzelni. A torténetet
is maga talalta ki nagy vonalaiban, és keresett hozza egy brilians dramairot, aki azon

a szinvonalon képes megirni a darabot, amit Petrovics elképzelt maganak.

A tevékenykedés, a szinte megszamlalhatatlanul sokfelé munkalkodas
zsufoltsagaban sem feledtem legfontosabb tervemet: folyamatosan
foglalkoztatott egy opera megirasanak gondolata. Rengeteget olvastam,
kutattam, keresgéltem: nem sok eredménnyel. Moricz Zsigmond
egyfelvonasosai, az Erdély-trilogia (Bethlen Gabor), az antikvitds — féleg a
g0rog - Shakespeare természetesen, Vorosmarty (sajnos alig olvashato) dramai,
a Magyar Elektra, a szerb népballaddk, Anouilh, az orosz drama ¢&s
regényirodalom, a kortars amerikaiak (Miller, Faulkner, Williams), az angolok.
Sorjaztak a témak, csokkentek reményeim, de lassacskan magam jottem ra arra,

hogy mit is akarok.*®

Azért tartottam fontosnak ezt az idézetet, hogy érzékeltessem ennek a kornak és ezen
beliil is Petrovicsnak a szovegvalasztassal kapcsolatos igényességét. Mivel nyomon
kovethetd a mu 1étrejottének a folyamata, és mert a dolgozat alapkérdéséhez tartozik,
részletesen ismertetem a keletkezés fazisait. Tehat a témavalasztds és az abbol
szliletd librettd sosem volt Iényegtelen, gondoljunk csak Verdire, Wagnerre vagy
Puccinire, de konszenzusosan ennyire fontossa csak a XX. szdzadban valt az
irodalmi alapanyag. Petrovics, Huszar Klara javaslatara felkereste Hubay Miklost,
akitdl az idedlis librettot remélte. A zeneszerz6 elmondta, hogy egyfelvonasos operat
tervez, mely a haboru vége felé jatszodik, van benne egy szokevény, akit egy
hazaspar befogad, kialakul a felszin alatt a szerelmi haromszog, a férfiakat lelovik, az

asszony pedig leugrik az emeletrél. Mindez jatszodjék Budapesten.

% petrovics Emil: Onarckép dlarc nélkil 1930-1966, I. kitet, (Budapest: Elektra Kiadohaz, 2006.):
281.
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Hubay, aki az oOtvenes években mar amugy is beleszeretett az egyfelvondsos
mifajaba, igy ir errdl: ,,Megszerettem ezt a miifajt, a draménak természetében van a
tomorségre valo torekvés;[...] Az egyfelvondsosok irdsa soran egyre inkabb éreztem
— és ¢lveztem is — e miifaj nagyon is igényes dramaturgiajat. Ehhez kell csak igazan a
mesterség ismerete!™ Petrovics szerint az opera ma mar .,[...] nem sablonos
librettok szdvegeire épiil, hanem onértékii dramakra,”*® A dramat az akkori Bartok
Teremben’' — ma Pesti Szinhdz — az opera elkésziilte elétt bemutattak, s igy
bebizonyosodott, hogy a C’est la guerre nem pusztan librettd, hanem igazi drama,
mely zene nélkiil is megall a 1aban.

Ez fontos Ujdonsag volt az operaszovegek vilagaban. Zeneszerzd ihlette,
operalibrettonak késziilt darabot még soha addig nem jatszottak teljes értékii
dramaként, prozai szinpadon. A Balazs Béla-i eredetiség €s Ujszertiség utan a libretto

mindsége eljutott a legmagasabb szinpadi, dramai mindségig.

3.2.1. Elemzés a dramai-és zenei ido szemszogébol

"or

Hubay kerettorténetbe foglalja a tulajdonképpeni jatékot. Ezzel megnyit egy iddsikot,
mely ott vonul a hattérben végig, parhuzamosan. Ezt nemcsak azért tudjuk, mert — a
torténetet kovetve — igy logikus, &m Petrovics is megteremti ezt a zenei sikot. A
zenekari- vagy korushattérben hatborzongatéan jelenvalova teszi az 4allando
fenyegettetést. Példaul a Vizavi kiildte udvarlé zenékben, a zenekarban felhangzo,
mas szereplokhoz €s szituacidkhoz k6tddd vezérmotivumokban, vagy a naci katondk
indulgjanak koérusdban manifesztalodik ez a zenei folyamat.

A drama szovege és az opera tényleges librettdja persze nem egyezik
szazszazalékosan. Mar Bartoknal is folfedezhetd volt, hogy néhany sort huzott, az
egyébként sem tul hosszi szovegbdl.”? Petrovics, a Hubay szoveg felhasznalasaban
azonban tobbféle megoldassal €él. Nemcsak hiiz a szovegbdl, szorendet igazit, vagy

szavakat valtoztat a szinonima jobb hangrendje, odaillébb ritmikdja miatt, hanem

* Hubay Miklés: ,,C’est la guerre.” In: U.5. Lélegzetvisszafolytva. Osszegyiijttt dramdk IV. kotet,
(Budapest: Elektra Kiadohaz, 2006.): 9-10.

* Lm.

31 A bemutaté idején a Filharmonidhoz tartozott, igazgatoja Lakatos Eva volt.

32 Lasd Bartok A Kékszakallii herceg véra fejezet 39. oldalat.
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bele is ir. Hogy ezt Hubayval kdzdsen, vagy mar egyediil végzi, erre nem talaltam az
altalam fellelt irodalomban valaszt.

Négy ilyen szoveges, dramai kiszélesitést talalunk az eredeti draméhoz
képest. Minden esetben olyan ponton ¢élt ezzel az eszkozzel a szerzd, amikor ugy
érezte, hogy az érzelmek dramaisdganak érzékeltetésére, a dallam kibontéasara, a
pillanat fontossdganak megerdsitésére még kell némi tobblet dramai és zenei ido.
Ezeket a pontokat a kovetkezOkben, az elemzés soran kivanom részleteiben

targyalni.

Keretjaték: a fliggony eldtt. A szdveg dramaturgidjat Petrovics
zenedramaturgiai megoldasokkal erdsiti. A nyito, fliggdny eldtti jelenetet egy sors-
motivumnak nevezhetd tizenkét fokG dallammal® inditja, s ezt a zenei megoldast
egyben jellemzésnek is szanja. A negativ figurdk — a Vizavi és a Hazmesterné —
zenei vilaga ez. Ebben a jelenetben elenyészdek a hiizasok, valtoztatdsok. Lassunk

erre néhany példat:

A Vizavi: Nanana! Maga még beszélhet eleget. Jok a labai, odamegy, ahova
akar. Most csitt! En, sajnos, ide vagyok szogezve. Téabetikus alapon. De azért
mindent ldtok.® Tudja mennyi csinos né 6ltozik-vetkdzik ott szemben? [...]
Voronyezsnél estek el. A férje még a Doberdon. Egyszoval felnéz a plafonra,
és keresztiillat mind® a hat emeleten. Ilyenkor egy vilagitobomba végighasitja
a hazat. A pincétél fel a padlasig. Es masnap a II. emelet ketté alol elviszik az

egyetemista fiut,/ a férfi unokadccsét.

A Vizavi figurdjanak zenei karaktere groteszk, jellemkaraktere gonosz, s igy
még félelmetesebbé valik. Az altala hasznalt ritmikai, vagyis id6karakter pattogo,
kozel 4ll a beszéd ritmusahoz, idejéhez. A Hazmesterné egy balladai, hatborzongato,
kromatikus siratd téméaval mutatkozik be, mely téma a legdramaibb pillanatokban,
vagy a legfajdalmasabbakban wjra és ujra felbukkan. Ez a téma is hordozza sajat

iddsikjat. A hazmesterné ugyanis elvesztett fiaira és férjére emlékezik:

33 Lasd a Petrovics miivel kapcsolatban felmeriilt terminologiai ziirzavarrdl sz616 tanulmanyrészletet:
Dalos Anna: A ,, Harmincasok” és az uj zenei fordulat (1957-1967.), Magyar Zene, zenetudomanyi
folyoirat, 2011. 49/ 3.(2011. marcius). 339-352. 340.

3 Mint ahogy a Balazs Béla libretto esetében is, Bartok huzasat a délt betii jelzi.

35 A fett kiemelés a hozzairast jelzi.
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"% tehat a multra, sot a kettds

,Vvoronyezsnél estek el. A férje meg a Doberdon,
multra gondol. Az & szélama jobban elvalik a természetes beszédid6tdl, tehat
kettejlik jelenetének zenei-idobeli ellentéte mar ebben az értelemben is megteremti a
fesziiltséget.

A tizenhat litemes tizenkétfoku sorstémaval induld zenekari bevezeton kiviil
ez tehat a masik zenei-idébeli kiszélesités a prozai mithoz képest, a Hazmesterné
105. iitemben kezdddd siratd dallama. Lényének alapvetd jellemzése ez a dallam,

mely rogton az elsd képben haromszor, szekvenciaszerli emelkedéssel lesz egyre

dramaibb.

1. kottapélda: (8. oldal 104. litemtdl)
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Balladai kozosségre 1€p ezzel a dallammal a tragikus sorsu népi, irodalmi és zenei
hdsndkkel. A jelenet tobbi részében teljesen egyliitt mozog a dramai- €s zenei 1do.
Annyira igaz ez, hogy a szoveges részeket konzekvensen nem, vagy elvétve épiti
egymasra Petrovics. Duetthelyzet csak akkor jon 1étre, amikor a Hadzmesterné szoveg
nélkiili — ,,oh” — sirat6 témdjahoz illeszti a zeneszerzd a Vizavi szoveges szolamat.
Késobb még a Vizavi ritmikajat siiriti, vagyis még jobban kozelit a beszeéd

tempodjadhoz. Tehat az, hogy csak akkor énekelnek egyiitt, amikor csak az egyik
szereplonek van szovege, szdmomra ez a gyakorlat azt sugallja, hogy a szdveg

mondanivaldja azonos stlyl a zenei anyagéval.

36 Petrovics Emil: C’est la guerre. Zongorakivonat. (Budapest: Szerzéi Jogvédé Hivatal, 1961.): 9.
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2. kottapélda: (10. o. 116. iitemtdl.)
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Petrovics nagy gonddal fogalmazza a szdveghez tartozd ritmikat is. A beszéd
természetes idejét €s lejtését koveti. Egy Breuer Janossal folytatott beszélgetésben,
melyet Breuer a C’est la guerre-rdl irott tanulmanyban idéz, a kovetkezéket mondja
Petrovics:[...] szerettem volna mai énekbeszédet kialakitani, [...] A vers ritmusat
csak bizonyos hatarig lehet szétfesziteni, a prozat konnyebben alakithatom a sajat

37 De nemcsak a beszéd ritmusat koveti, hanem a lelkiallapot

ritmusvilagom szerint
ingadozasait 1s. A Vizavi nyugodt triolakkal, largo szinkopaval, atkotott és tartott
hangokkal indit. A zene ideje tehat felveszi a drama, a beszéld idejét, ritmusat.
Ahogy a Vizavi izgatottsaga fokozodik, a largobdl andante lesz, a nyugodt triolakbol
pedig pergd tizenhatodok. A cselekményt a Vizavi énekelte passzusok, a reflexiot a
Héazmesterné siratddallama képviseli a fiiggény el6tti jelenetben. A bevezetd képet a
sorstéma zarja, tehat mintegy keretbe foglalja a jelenetet. Mintha a sors kerekét
forgatndk, s benne sajat kicsinyes és sildny mokuskerekiikbdl képtelenek lennének
szabadulni.

1. jelenet. A Feleség dudolo dallama visszatekintd 1ddsikot nyit a kép elején.
Emlékezés a boldog békeiddkre. A Férj elidegenitd, a redlidkba visszarant6 szolama
szétfoszlatja ezt a hangulatot. A zenekar a fenyegetést képviseld tizenkétfoku sort
varialja. A Férj és a Feleség parbeszéde egyre tiirelmetlenebbé, egyre hevesebbé
valik. A 226. iitemben kiirt poco agitato® is jelzi ezt, miként az egyre nagyobb

hangkozugrasok a Feleség szélamaban, szeptim, oktdv, majd noéna, valamint a

37 Breuer Janos: ,,Petrovics Emil: C’est la guerre” In: Véarnai Péter (szerk.): Miért szép szdzadunk
operdja? (Budapest: Gondolat, 1979.): 415-435. 419.
3 Petrovics: C’est la guerre. Zongorakivonat. (Budapest: Szerz6i Jogvédé Hivatal, 1961.): 21.
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csucshangok is minden felcsattanassal — kétvonalas cisz, f, dsz — magasabbra
tornek.” Az ezt kovetd pillanatnyi megnyugvast az utcardl felhallatszé naci indulé
semmisiti meg.

Az indulorol kiilon kell szélni. A korusszolam ritmikéja, dallamvezetése
osszetéveszthetetleniil felismerhet6vé teszi, holott nem 1dézi a korabeli német
katonai repertoart, a beépitett csavar azonban tokéletes, intellektudlisan
gyonyorkodtetd. Petrovics ugyanis a harci indulé szdvegéiil Immanuel Kant:*® Zu
ewigen Frieden, azaz Az orok béke cimli tanulmanyanak szovegrészletére
komponalta. Ez a mi egy filozofikus torvénytervezet a sajtoszabadsag érdekében,
azon tényeknek és megallapitdsoknak a felsorolasa, amelyek meglétével képzelhetd
csak el az 6rok béke. Elveti a forradalmat és a haborut, egyéni és tarsadalmi szinten
is, tehat teljesen pacifista. Elmélete szerint a hit és a kotelesség kell, hogy iranyitson.
Az operaban felhasznalt részlet két mondat csupan, mely a zenei hangzashoz képest

tragikusan ellentmondasos. Igy hangzik:

Ein Staat ist ndmlich nich eine habe, nicht eine habe, eine habe,*'ist eine
Gesellschaft von Menchen tber die niemand anders, niemand anders zu
disponieren hat, zu disponieren hat. Stehende Heere sollen mit der Zeit

aufhoren, denn sie bedrohen ja andere Staaten unaufhérlich mit dem Krieg.*

Sajat szabad forditasban annyit tesz: Egy allam tehat nem valamely tulajdon, az
az embereknek egy olyan csoportja, akik felett senki nem diszponalhat. Az
allandé hadseregeknek id6ével meg kell szlinniiik, ugyanis ezek a haboraval

vald szakadatlan fenyegetést jelentik mas allamok szamara.

A totalitarius néaci diktatira zenei reminisztencidjat halljuk, amint félelmetesen
masiroz lent az utcan. Azért tartottam fontosnak, hogy a szovegrdl szoljak, mert az
eldadas folyamédn — minthogy a korus a takarasbol szol, valamint azon ritka
pillanatok egyike ez a zenei teriilet, amikor énekelt szolamok a korus szolama felett,

esetiinkben a Szokevény szolama, egyszerre szélnak — talan elsikkadhat. Pedig

¥ 1.m.: 22-23.

* Immanuel Kant a német idealizmus megteremtéje, fémiive: Kritik der reinen Fernunft, magyarul: 4
tiszta ész kritikdja.

' A dolt betlis rész Petrovics 4ltal alkalmazott formai szempontd kiszélesités, a periddus
iitemszamanak 1étrehozasahoz.

* Immanuel Kant: Zu ewigen Frieden. Az 6rék béke cimii tanulméanyénak részlete: 25-29.
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mindenképpen érdemes tudni rola, hiszen Petrovics fantasztikus dramaturgiai

rétegzést, egy delikat ellentétpart allit, amikor ezt a zenét a kanti békegondolat

mondataival fiizi

Dramai 1d6 ¢és zenei 1d0 Osszehasonlitisaban a tételben aprd zenei
kiszélesitéseket fedezhetiink fel a dudold dallam tobbszori visszahozasa, valamint a

fent dolt betiivel jelzett német szovegbeli ismétlések teriiletén. Ezeket a pontokat

egybe.

leszamitva prdza és zene paralel halad.

2. jelenet. Zenei jelrendszerében 0Osszetett kép, mely tobb réteget rak
egymasra. Halljuk még a hatborzongaté masirozas korusat, tehat egy dramai 1d6sik a

zenei megfeleldjével kiuszoban van, melyre a Szokevény Ovatlan megjelenése és

szenvedélyes dallama allit érzelmi ellenpontot.

3. kottapélda: (290. litemtdl.)
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A beszéd természetes idejéhez képest kissé elnyujtott ritmikat hasznal, mely azonban
a fesziiltség kifejezésére jo eszkoz. A fesziiltség és a félelem tartotthang-orditésa ez.
Hogy a szovet még siiriibbé valjon, a félelemjelképpé valt Reihe” is megjelenik a
zenekarban, kiilonb6z6 varidciokban. Erre a zenei €s dramaturgiai halora huzza ol
Petrovics a 348. iitemben induld ariozét: a ,,Mért fogadtatok be engem?”44
szovegkezdetiit. Ritmik4aja szintén arulkodd. Minden az erds fesziiltséget mutatja. A
megszolalds talnyugjtott, atkotott hangja, mely ismétlodé kisnyujtott ritmusban
folytatodik, és majdnem pontosan meg is ismétlddik, nagyon jol festi a Szokevény
pattanasig fesziilt idegallapotat. A kiszabadulas vagyat mutatja a nekilodulo, egy
oktavot és egy szextet bejard espressivo dallam, mely sziikségszeriien toredékes
marad, mar a 372. itemben véget is ér. A férj szaggatottabb, a Feleség rovidre fogott
megszolaldsai lecsendesitik, megnyugtatjak a Szokevényt.

4. kottapélda: (373. litemtdl.)
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Sor.
* Petrovics: C’est la guerre. Zongorakivonat. (Budapest: Szerz6i Jogvédd Hivatal, 1961.): 35.
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Ekkor nyilik meg az Gjabb dramai- €s egyben zenei sik, a Vizavi ,,bamba, bamba
gyaszvitéz” szovegli groteszkké tett dallama jelzi, a szemkozti hazban folyamatosan
figyel a »pok«.*

Az 1d6 szempontjabol az opera 465. ilitemétdl indul egy, a drdmahoz
viszonyitott kiszélesités, mely az 563. {itemig tart. Szovegi, tehat dramai idébeli és
ennek megfelelden zenei iddbeli kiszélesités is. A zenei szdvet kibontdsdhoz
kevésnek bizonyult Petrovics szdmara a dramai alap, illetve a zenei felépitéshez
valtoztatni kellett a szoveg sorrendiségén. A Szokevény mellett a Férj zenei stlyat is
meg kellett teremteni. A Szokevény recitativoja és aridja alatt haromszor is visszatér
a zenekarban a sorsmotivum. Tehat hidba minden remény, a hattérben Ugy
munkalkodik az ellenség — zenei utalas a szinpad mogott jatszodo iddsikra - hogy a
torténet vége nem lehet happy end. Ahogy mar utaltam rd, ehhez a koncepcidhoz
nem 1) szoveget hasznal Petrovics, illetve csak elvétve teszi, hanem a drama mésodik
képének elejérél huzott mondatok variacidit €piti be oly mddon, hogy a dramai
helyzet a szovegben is és zeneileg is a lehetd legmagasabbra csapjon, mieldtt a
csengd megszolal. A csengbhang, a maga agressziv valojaban egy general pause
folott. A szerkesztés attekintésére alljon itt a drdma masodik képének elejérdl huzott,

s az opera masodik képének végén felhasznalt valtozat:

1.Drama:*® 2. Opera:*’

Szokevény:

Mar csakugyan nem tudom, hogy mit
lehet, és mit nem lehet csinalnom.
Hogy ¢élhessek, nem szabad életjelt
adnom. Honnan tudod, hogy

szeretnék kiallni a balkonra?

Szokevény:

En pedig tigy élek itt, mint a bogar,
mikor veszélyben van. Hidba siit
odakint a nap, én azt nem lathatom.
Nekem nem szabad életjelet adnom.
Pedig hogy szeretnék kidllni a
balkonra ¢és megmutatni magam,

hogy: hé, emberek, itt vagyok. Hiszen

¥ A C’est la guerre elsé szava, mellyel a Hazmesterné jellemzi a Vizavit.

* Hubay Miklés: ,,C’est la guerre” In: U.5. Lélegzetvisszafolytva. Osszegyiijtott dramdk IV. kétet.
(Budapest: Elektra Kiadohaz, 2006.): 451-490. 462.

* Petrovics Emil: C’est la guerre. Zongorakivonat. (Budapest: Szerzéi Jogvédé Hivatal. 1961.): 45-
52.
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Feleség:
Csak természetes. Ugy siit a nap, mint

nyaron.

Férj:
A bogar is megdermed, ha veszélyben

van.

Szokevény:
A bogar.
Férj:

Akarod a mai ujsagokat? ...Radiot?

az ember azért ¢l, hogy <¢életjelet
adhasson magarol: itt voltam én. Mint
a kirandulok szoktdk az erdd fai kozt
felvésni minden fara: itt voltam
ezerkilencszaznegyvennégy...
Feleség:

Inkabb oriiljetek annak, hogy ezt a
haborat mar nélkiiletek fogjak

elvesziteni.

Férj:

Hiszen épp az a baj, hogy tgy ¢éliink
itt, mint holmi bogarak, siitkérezni a
balkonon mit ér? Mit ér? Mondjatok,
mit ér? Még ha kozéjiik vaghatnank
egy bombat, amikor igy vonulgatnak.
Hé, bitangok, azért én is itt vagyok,
ragyogok! Itt vagyunk ¢és itt lesziink,
itt vagyunk, ragyogunk! Eletjelet itt
ma csak az ad, aki megoli a
gyilkosokat.

Feleség:

Dragam, vigyazz!

Férj:

Tudom, tudom, vigyazni kell. Es
addig vigydzunk, amig majd minket is
lepuffogtatnak. Mert nem tehettiink
semmit, nem csinaltunk semmit. Mert
szépen elbujtunk, amikor az ¢ég
zengett. Hiszen épp az a baj, az fjj
nekem, hogy ezt a haborit mar
nélkiiliink fogjak elvesziteni. Amikor

oly szivesen kialtandam az arcukba,
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hogy jelen!

Képileg is elég érzékletes a bovités. Ilyen mértékli kiszélesitéssel még egy
alkalommal talalkozunk a mii folyaman, szintén egy vel6trazod csengetés eldtt. Ez a
jelenet majd a hatodik képben kovetkezik. Lathaté tehat, hogy mivel a szinpadon
zajlé félelmetes szitudciok legfélelmetesebbjei varatlan latogatokhoz, tehat az
ajtohoz és ezen beliil a csengetéshez kotddnek, sziikség volt a dramai késleltetés
eszkozéhez nyulni. Minél nagyobb a kétségbeesés, vagy a boldogsag kitord érzelmi
hullama, annal nagyobb utdna a csalodas, félelem vagy a veszteség. Ez a kép tehat
két egymast kovetd reflexioval, idObeli kiszélesitéssel zarul, amit a szerkezet
szabdlyai szerint cselekménynek kell kdvetnie.

3. jelenet. Ha nem lenne vérfagyasztdéan félelmetes, mondhatnank azt a 3.
jelenet kezdetére, hogy komikus. Petrovics nagyon sajatos eszkozzel leplezi le a sajat
akarat ¢és gondolat nélkiili, csak a parancsot teljesitd iiresfejli katonatiszteket.
Harmadik operédja, a Biin és biinhédés bemutatdja elétt a Muzsikdban megjelent

beszélgetésben igy beszél Petrovics sajat miiveirdl Foldes Imrének:

Aztan irtam egyiitteseket is. Probaltam folytatni, tovabbfejleszteni azt a quasi
unisono-technikat — tulajdonképpen nem is unisono -, ami a Jonds konyvében
az Ur hangja, [tehat egy basszbariton és egy tenor], a C’est la guerre-ben a
harom tiszt volt. Ahol egyszerre jelennek meg az emberek. Kettesével,
harmasaval

- ... és azonos ritmikaban énekelnek.

o, . . s 48
- Azonos ritmikaban énekelnek, amikor azonos a funkcidjuk [...]

Nem a természetes deklamacidt kovetik, Petrovics ezzel is jelzi a habora és az
értelmetlen parancsrendszer képtelenségét, hogy szotordeld szogletességgel, iiresen
kong6d harmonizéalassal és nagyon szigoru ritmikaval énekelteti a harom tisztet.
,Mintha marionettbabok volnanak, ugy énekelnek egyazon, szogletes ritmusra.

s, . o1 e . 49
Onallo6 zenei arca egyikiiknek sincs.”

Viccelddésiik, nevetgélésiik ijeszto.
Petrovics hatasos zenei talalmanya, hogy a szovegkdnyvben természetesen a

harom tiszt kozott felosztott szoveget — egy-két mondat kivételével — egyiitt

* Foldes Imre: ,,Bemutatd elétt.” Muzsika, X11./10. (1969. oktober): 1-5. 4.
* Breuer Janos:Petrovics Emil: C’est la guerre.” In: Varnai Péter (szerk.): Miért szép szdzadunk
operdja? (Budapest: Gondolat, 1979.): 415-437. 429.
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énekelteti, s ezzel megdrzi a dramai 1d6t, tehat a szoveg eredeti idejét hasznalja, és
mégis az egyiittes élményét adja. Azért is fontos ez, mert az egész mu alatt alig

fordul eld egyiitténeklés, annyira komolyan vette Petrovics a konverzaciot. Minden

szot érteni kell, hiszen fontos.

5. kottapélda:(583. iitemtdl)
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A Férj aridja, aki megadja magat az erdszaknak és késziilddik a katonakkal
egylitt elhagyni a lakast, az elvalas nehézségét és az aggodalom nagysagat
érzékeltetd nagyon elnyujtott ritmikaja ariat énekel. A szovegbeli aggodalom, a
Feleségen kiviil a masik szobaban megbujé Szokevénynek is szol. ,,Nehéz dolog

most Téged egyediil itt hagyni. Nem mintha nem biznam benned a végtelenségig. Es
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mégis kérlek [...]°° A hosszan elnyujtott ritmussal nyomatékositott szavak, az
elszakadas nehézségét érzékeltetdé vonszolddas hangjai egy majdnem siratodallamra,
a refrénszeriien ismétl3do ,,vigyédzz magadra™' passzusra futnak ki. Ez a dallam mar
szinte az emlékezés dallama — mint a Hazmesterné esetében —, am itt a még be sem
kovetkezett, de mar sejtett tragédia utani idok visszaemlékezd dallama ez. A zenei
1d6 itt szélesebben hompdlydg, mint a dramai konverzacio ideje. Azonban Ujra egy
jelenet csucspontjahoz értiink, ahol sziiksége van a zeneszerzének a melodikus
kibontakozasra. Tehat zenei-€s dramai id0 nem mozog ugyan egyiitt, de a zenei
megvalositas nagy erdvel huizza ald a dramai mondatok szandékat. Hubay maga irja,
miutan Onalléan bemutattdk a darabot: ,,A dramai szoveg autonOmidja ezzel
beigazolodott, &mde mennybe mégis az Operahdz szinpadardl szallt, Petrovics
zenéjével.” °* A 3. Tiszt és a Feleség kozotti, most még csak apro kellemetlenséget
sugall6 rovid jelenettel zar a kép.

4. jelenet. Lefelé hajlo kromatikdval indul a jelenet, ami rogtén az
érzelmekre, sOt az erotikara utal,53 s ez eldrevetit valamit a torténet bonyolddasabol.
A kettesben maradd Szokevény és Feleség helyzetét rovid, elharapott mondatokkal,
sOt a vigyazz magadra fordulat énekelt és zenekari reminisztenciajaval érzékelteti
Petrovics. A drama-zene viszonya meglehetdsen kiegyensulyozott. Egy-két mondat
sorsa csak a huzads. Ebben a rovid jelenetben csak éppen leteszik a lelkiismeret-
furdalas els6 mozzanatait, a zenekarban a masirozé induld témafoszlanyai tartjak
fonn a torténelmi rettegést, mig a privat rettegés rétegeiben még nem tudjuk, hogy
maguktol, a lehetdségtdl, a blinbeeséstdl vagy a lehetdség elszalasztasatol félnek-e
jobban. Az egész jelenet a fesziiltséget fokozza, s a valdsdgos veszély
felbukkanédsanak idején a zenekarban a Szokevény 2. jelenetbeli aridjanak — »hidba
siit odakint a nap« — témajat jatssza a zenekar. Csupa emléktolulas: a Férj szavai,
dallamtoredéke és lelkidllapotanak felidézése, a katonakorus témdja, a Szokevény
aridgja csupa mar lejatszodott jelenet, mely most felgyorsitva ujra végigsuhan a
szemiink eldtt. Minden idézet egy ijabb iddsikot nyit.

5. jelenet. A Feleség kedvesen aggodod félmondata, elbujni szépen, és a

zenekarban felhangzo vigydzz magadra fordulat, vagyis a Férj dallama vezet at,

%0 Az idézett szoveg a Férj ariajanak eleje és egyben szovegbeli kiszélesités is a dramahoz képest.

>! Refrén és szekvenciaszertien ismétlddé részlet. Cest la guerre zongorakivonat: 66-71.

>2 Hubay Miklos: ,,E18sz6 a C’est la guerre-hez” In: U.6. Lélegzetvisszafolytva, Osszegyiijtott dramdk
1V. kétet. (Budapest: Elektra Kiadohaz, 2006.): 451-491. 455.

3 A Nagy el6dok példaibol elég csak a Carmenre és Deliléra utalni.
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valosagos pszicholdgiai mélységeket nyitva az 6tddik jelenetbe. A csengetés nem a
Hazmesternét, hanem egy wjabb férfit, a 3. Tisztet hozza. Megszdlaldsa mar nem
olyan pattogd ¢és katonds, ezt a funkciét a zenekar viszi tovabb. Erdszakos
kozeledését a Feleség a fliggdony széthuzasdval — mondvan, hogy megfigyeli 6t egy
titokzatos gardedam — probalja megakadalyozni, és zeneileg valéban azonnali a
reakcid. A Vizavi stilizalt gramofonzenéje megszolal. Szép példa ez a hattérben
folyamatosan futdé dramai iddréteg jelenlétére, ami azonban buvdpatakként csak
ritkdn mutatkozik meg. A Vizavi aktivitdsa azonban folyamatos, mely ezekbdl az
azonnali reakciokbol érzékelhetd. A szinpadon zajlé dialogusban a 3. Tiszt
stratégiarol szolo dicsekvése alatt Ujra felhangzik a katonakorus félelmetes
dallamtoredéke, majd a Feleség keserlien ginyos, a sorstémdara idézett kincstari

. . roore 7 . J 1% " . wel ee 4
optimizmust hazud6 ujsagszlogenje: ,,a végsé gybzelem a kiiszobon™

sem allitja
meg a Tiszt ostromat. Végiil a Feleség ledobja a 3. Tiszt aktataskajat a negyedik
emeletrdl, melynek zuhanisat érzékletesen mutatja a zenekari anyag, s ennek
hatdsara végre elrohan a zaklatd, a Feleség Puccinit idéz0 artatlan ginyolodasa
kozben.

Zene ¢és drama idejét tekintve annyiban szélesedik ki a zenei 1d0, amennyi
szoveg nélkiili zenei anyagot — 20 iitem — haszndl a zeneszerz6 a 3. Tiszt rohandsat

érzékeltetendd. Apronak tekinthetd valtoztatasokat hajt végre a szovegben Petrovics,

ezek koziil a legjelentdsebbre példa:

1. Drdma 2. Opera

Feleség: Feleség:

Lehet, hogy itt hagyta. En nem En nem lattam a maga taskajat.
néztem.

3.Tiszt: 3. Tiszt:

(nyomaban jon) Nézzen csak koriil.

Feleség: Feleség:

Itt van. Tessék. Csakugyan itt van. Tessék.

> Petrovics Emil:C est la guerre. Zongorakivonat. (Budapest: Szerz6i Jogvédd Hivatal, 1961.): 88.
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Ezen kiviil néhany révid mondatot hiiz, illetve egy mondatot ir hozza,” hogy jobban
elokészitse az azutan torténteket. Ezentll drama és zene egyiitt halad.

6. jelenet. Az opera egyik legfontosabb jelenete. A Szokevény lelkes dicsérete
a Feleség stratégiajarol, a nd zenei idézetet hoz6 ironizalasa, valamint a Szokevény
1,56

viccelddése a Vizavi gramofonozasaval,” az egymast félté szavakon at feltoluld

emlékek, tehat a dramai id0 egymasra rétegzésével eljutnak az 1212. {itemben

eldszor megjelend espressivoig.

6. kottapélda: (1210. iitemtdl.)
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Ez is jelzi, hogy egyik részrdl kimondva, a Feleség részérdl szovegében
tartdzkoddan, zenei anyagdban azonban fiitdtten, az emlékezésbe burkolva
megjelenik a legnagyobb borzalmak kozott is a szerelem. A ,,maganak csakugyan
szép valla van™’ espressivojan keresztiil jutunk el a Feleség ,,nézze ezt a napsugarat

9

itt kozottink™® kezdetli ariozéjahoz, mely a dar’’ és a moll keveredésének

> A hozzairt mondat: Hiaba is 4ll oda ki az erkélyre.
%6 Sz6veges és zenei idézet Lehar Ferenc: A vig dzvegy cimil operettjének Hanna-Danil6 kettséb6l.

3T Petrovics: C’est la guerre. Zongorakivonat. (Budapest: Szerzéi Jogvédé Hivatal, 1961.): 99.
58
Lm.: 101.

% Az emelt alapu IV. fokkal még fényesebb a hangzas.
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fesziiltségével dallamformalasi, dinamikai ¢és lelki emelkedettséget mutat. ,,[...] a
Feleség ¢s a Szokevény kettesben marad, szerelmi duett ive rajzoldodik ki, s ragyogja
be lézerfényként a szobat, a lelket, s6t egy pillanatra elfeledteti a szenvedd
alanyokkal magat a kort is.[...] Ilyen duettet, amely megkapoan melodikus, mégsem
elcsépelt, s mégis magéaban hordja a szinpad liiktetését, csak vérbeli dramaird képes
komponalni. Olyan dramaird, aki a kozonségnek ir. Mint egykor, a szdzadfordulon
[XIX.-XX.] a nagy id8szeriiek tették: Puccini és Richard Strauss.”®

Mint az eddig is tapasztalhatdé volt, akkor nytl a drdmai anyag
kiszélesitésének eszkdzéhez Petrovics, amikor a zenei reflexio, a zenével kifejezhetd
érzelmi koriilirds tobb szot, dramai alapanyagot igényel az eredetileg megirtaknal.
Az érzelmek tobbszori feltorésének hullamait éljik itt at. ,,Petrovics szerelmi
poézisében van valami csodalatos, valami alkonyi vonas, ahogyan a folyvast
emelkedd dallami szekvenciak 0jbol és tjbol aldhanyatlanak, hogy azutan az érzelem
erejével lendiiljenek ismét a magasba... A szavak gyengéden keresgélik egymast: ez
mar a nyugodt boldogsdg éterien tiszta hangja, az elgyotdrt ember heroikus

61 Amint fentebb mar utaltam ré, ez az a kép,

boldogsag-akarasanak megdicsdiilése.
ahol a masodik nagyobb mennyiségli hozzairt szoveggel talalkozunk. Lassuk az

Osszehasonlitast a mar megszokott rendszer szerint:

1.Drama 2.0pera
Szokevény Szokevény
Magénak csakugyan szép valla van. Magénak csakugyan szép valla van.
Feleség Feleség
Lam mit tesz a propaganda, maga is Lam mit tesz a propaganda, maga is
észrevette. észrevette.

Szokevény

Régen észrevettem mar.
Feleség

De eddig nem mondta soha.
Szokevény

Azért hat most mondom.

% Batta Andrés: ,,Ma is remekmit.” Muzsika XXXIV/.4. (2001. aprilis): 7-9. 8.
5! Pernye Andras: ,,C’est la guerre, Petrovics Emil operdjanak radiobemutatéjarol.” Muzsika TV/11.
(1961. november): 19-22. 21.
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Szokevény

Ez a vadbarom egy perc alatt tobbre
jutott, mint én &t év alatt.

Feleség

(csufolddva dudolni kezd)

Szokevény

Most én vagyok a gyaszvitéz, ugye?
Szokevény

Nézze ezt a napsugarat itt kozottiink,
kivancsi szemek éles pengéi villognak
benne. Ugy fekszik itt a f5ldon, mint
a kard a régi szerelmesek kozt. A

legendaban. Nem lehet atlépni.

Feleség
Nem is kell. Olyan szépen
megvagyunk igy, mintha semmi baj

se lenne.

Szokevény
Mint régen, amikor kezdtem feljarni
magukhoz, egy-egy sakkpartira, egy

csésze teara...

45

Feleség

Maradjon csak szépen ott, ahol van.

Szokevény

Ez a vadbarom egy perc alatt tobbre
jutott, mint én 6t év alatt.

Feleség

Na, na, na! Mondtam, hogy maradjon.
Szokevény

Mint egy masik gyaszvitéz? Azért se!
Feleség

Nézze ezt a napsugarat itt kdzottiink.
Kivancsi  szemek  éles  pengéi
villognak benne. Ugy fekszik itt
kozottiink, mint régi szerelmesek
kozott fekiidt a kard, az éles, meztelen
kard... Ezen nekiink nem szabad
atlépniink.

Szokevény

Ugyis vége lesz, mindennek vége.
Akkor hat mindent szabad.

Feleség

Maradjon  ott. Olyan  szépen
megvagyunk igy, mintha semmi baj se
lenne... Itt nalunk béke van, béke...
Parancsol talan még egy csésze teat,
uram?

Szokevény

fgy mondta akkor is, mikor elészor
jottem fel magukhoz... De régen volt,
taldn igaz se volt... Az volt a béke. A
régi béke.

Feleség
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Parancsol talan még egy csésze teat,
uram. Emlékszik, ugye? Latja, ez a
béke.

Szokevény

Es azt mondtam, hogy a habor(i nem

fog elérni hozzank. Emlékszik, ugye?

Feleség Feleség

Es maga folyton azt mondogatta, A héboru nem fog elérni hozzank.
hogy a habori Ugysem érhet el Maga mondta, én elhittem. Es most is
hozzank. Emlékszik? En elhittem. elhiszem.

Es megint a csengetés, az 1961-es radiobeli és az 1962-es operahazi bemutatd
kozonsége szamara még €élénken €16 rakosista csengofraszt 1déz6 idegtépd csengetés
tori ketté ezt a hangulatot.”> A szerelmi kettés az opera aranymetszéspontjan van,
nyilvan nem véletleniil. Dramai id6 szempontjabdl ismét tobb réteget érzékeliink
egymas folott. Eldszor is emlithetjiik a szovegi kiszélesitést, azon kiviil zajlik a
realis jelenet a szinpadon ¢és folyik az emlékezés a boldog békeiddkre, az ¢bredezd
szerelemre. A zenekarban felbukkannak az el6z0 jelenetre utald dallamemlékek,
majd lassan elmaradnak, és mar csak kettejiik id6- és zenei sikja a fontos.

7. jelenet. Ez a jelenet, mondhatni a Hazmesterné maganszdma, némi Feleség
nyujtotta asszisztencidval. A Feleség ontudatlanul — talan ugyanazokat a félelmetes
és mégis groteszk gondolatokat valtja ki a Hazmesterné az emberekbdl — a Vizavi
hasznalta jelleméabrazolé dallammal sz6l az asszonyhoz. A siratdé dallam most a
zenekarbol szol. A folott meséli férje és fiai halaltorténetét a Hazmesterné, s
kapcsolodik maga is a siratdo dallamhoz. Kd6zben szimatol a lakasban és profétal:
,Minden férfira rakeril a sor.”® Az 1395. iitemtdl indul a sirato-téma
megdicsdiilése. Ritmikailag egyre siirlibb, magassagaban egyre folfelé torobb most

ez a balladai fajdalom.

52 A maga nemében ez is tekinthet® idéjatéknak.
83 Petrovics: C’est la guerre Zongorakivonat, (Budapest: Szerz6i Jogvédd Hivatal, 1961.): 111.
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7. kottapélda: (1394. iitemtdl.)
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A szinpadon zajlé jelen ideji konverzacio ellenére ez a jelenet tipikus
reflexio, visszaemlékezés, érzelmi megjelenités, amibdl a jelen keseriisége
taplalkozik. A dramadhoz képest ez kiszélesités, ami a zene sajatossagabol fakado és
evidens. A cselekmény is Ujabb ¢s ujabb révidebb tavi dramai és egyben zenei
emlékeket idéz. A tedscsészEk iirligyén felrémld, a katondk zenei és ritmikai anyagat
1dézo, illetve a kérlelhetetlen ritmikara rdhuzott szoveg, “A magyarok csak

2504

pezsgbfrocesot,”” teriilet egyre slriti a zenei utalasokat, azt az emlékrétegzési

technikat, amire csak a zene képes a dramaval szemben. A félelmet idéz6, mar
harminckettedekbe siiritett témavaltozatokat is megtalaljuk a zenekarban. A
Hazmesterné sajat groteszk dallamat magara véve hagyja el a jelenetet, ami még

félelmetesebbé teszi, és sejtetni engedi a végkifejletet.

% 1 m.: 122.
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A Reihe hasznalata itt is, mint az egész opera alatt, nagyon sajatosan petrovicsi. O
maga igy nyilatkozik errdl: ,,[...]. Van egy szériam. Megcsinaltam egy par valtozatat
is, rakot ¢és egyebeket... Egy zenei szakembernek nem kell sokat spekulalni, par
oldal utan kitalalja... Ehhez azonban soha nem kd&téttem magam mereven. Nem is
tudom, mert mindig hallom, hogy merre kivankoznak a hangok ¢és akkor aztan hiaba

63 Bzt ugyan a Biin és biinhédés® iiriigyén nyilatkozta, de mint a

van ott a széria...
beszélgetésben tobbszor is, parhuzamot von szinpadi zenéinek irds-metodusa kozé,
gyakran utalva a C’est la guerre-re.

8. jelenet. A Szokevény a Hazmesterné siratddallamara 1ép ki a rejtekadd
fiiggdny mogiil, ami szintén sejteni engedi a véget. Senki nem énekel, a Feleség
fokozando. Azt érzékeltetve ezzel, hogy az igazi €érzelmek szinte kimondhatatlanok,
csak bels6 monologként raznak meg benniinket. A kimondott szavak szinte
banalisak, a fokozas az énekelt lagé emelkedésével is érzékelhetd, amint a Feleség
fétémajat intenziv legatdval pianissimobol fortissimoéra erds6dd dinamikéval
jatsszak, és ezek folott szovegbeli és dallambeli tokéletes unisondban egyesiil a két
szerelmes. Sorsuk a rovid boldogsag, zenei idejében minddssze két litem. Igaz, hogy
ez a darab egyetlen pontja, ahol a klasszikus értelemben vett duett-értelmezés szerint
egyiitt énekelnek. Am a szovegiik azonos. Mindeddig az egymds utani megszolalas
eszkozét, a kérdés-felelet rendszerét hasznalta Petrovics.

9. jelenet. Az események érezhetden felgyorsultak. Mar csak ha banalisan
litemszdmban mérjiik is a jeleneteket, gy is hatarozottan érzékelhet. A 7. jelenet
205, a 8. jelenet mar csak 64 iitem., a 9. jelenet pedig 96 {item. Aranyaiban ebben a
tételben talaljuk a leghosszabb zenekari kozzenéket. A két féhdsnek mar szinte nincs
mit mondania, amit kellett elmondtak, s a tovabbi szavak mar nem valok semmire. A
negativ képzeteket idéz6 dallamok sokasodnak. A Héazmesterné gonosz bajkeverd
parja is megjelenik a gramofontéma képében, segitségképpen addig is, amig meg
nem jonnek a katondk. Hosszan tart ez a gramofonos halaltanc, ami Gjra egy olyan
XX. szazadi eszkozbe fut bele, ami erételjes, és ha csak egyetlen alkalommal

hasznalatos, gy még jelentdségteljesebb. Ez az eszkoz pedig az énekbeszéd. ,, [...]

55 Foldes Imre: L,Bemutatd elott”. Muzsika, X11./10. (1969. oktober): 1-5. 5.
5 petrovics harmadik operéja.
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ez a férfi itt lakik és nincs bejelentve.”®” Nem is beszéd ez, inkabb beleiivolti
mindenki arcaba a Hazmesterné, mialatt csak a gramofontéma vonaglik, mindenki
mas kitiriilve, lelkében halottan all. Nagyon jol érzékelteti a szerzd ezt az allapotot az
Ot litem ¢€s egy negyed hosszisdgban széldhangként sipolo kétvonalas tartott e-vel.
Mint amikor a haldoklonak megall a szivverése, és a rakotott korhazi gép élesen és
egyenes hangon sipolni kezd. Utols6 dofésként erre a sz616 tartott hangra raénekli a
Hazmesterné egyetlen céljat és reményét kifejez6 mondatat: ,,Minden férfire rakertil
a sor.”®

10. jelenet. A katondk eldzenéjét halljuk, tehat tudhatjuk is, hogy mi fog
torténni. A szaggatott, szigor zenekari anyag még jobban kiemeli a Férj és a Feleség
az el6z6, schprechgesang™-ba csapé mondatit méar nyugodt hangokon képes
megismételni. A katondkat kiséré pattogd téma €s a sorsmotivum pianissimo,

toredékes valtozata folott a Férj kisérletet tesz a Szokevény megmentésére. Itt

talalunk egy mennyiségileg nem tul jelentds szovegi kiszélesitést:

1. Drdma 2. Opera

1.Tiszt 1. Tiszt

Igaz ez? Igaz ez?

Férj Férj

Nem igaz. Csak most johetett fel, Nem igaz

Ahogy igy elnézem Oket... Vilagos...

Valoszintileg a feleségem szeretdje.
1. Tiszt
Akkor hogy keriilt ide?
Férj

En nem tudom. En nem ismerem.

1. Tiszt

Akkor talan a nagysagos asszonytol
kértink véleményt

Feleség

67 Az idézett mondat vastagon szedett része a proza. Zongorakivonat. 133-134.
58 Petrovics: C’est la guerre Zongorakivonat, (Budapest: Szerz6i Jogvédd Hivatal, 1961.): 134.

% Enekbeszéd.
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Ez az ember...

Férj

A feleségem tugy latszik azt akarja
mondani... ¢és ahogy igy elnézem
oket, vilagos, ez az ember a feleségem

szeretoje.

Pszicholdgiailag is a Iélek mély rétegeire utalva a ,vigydzz magadra”
ariarészlet dallamdra mondja ki a katondk szemszogébdl a felmentésre alkalmas, a
Feleség szamara pedig stilyosan vadlo szavakat: ,,ez az ember a feleségem szeretdje.”
Ez a dramai és zenei szerkesztés Petrovics nagy ereje. Kevesen tudtak ezt a fajta
szoveéstechnikat, amikor szoges ellentétben all6 jelentéseket egyesit, amibdl hatalmas
fesziiltség és nagy dramai erd sziiletik. A csel miikodni latszik, am a bulldog
természetli Hazmesterné nem adja fel konnyen, és végiil ratalal a corpus delictire, az
eldugott katona-felszerelésre, és ezzel romba donti a kétségbeesett probalkozast.

Zeneileg azonban nem volt mindez ilyen egyértelm, Petrovics gondoskodott
arrdl, hogy a sejtések €s rossz eldérzetek fesziiltsége mikodésbe 1épjen. Amikor
felhangzik a zenekarban sajat ariarészlete, mely a ,hidba siit odakint a nap, én azt
nem lathatom” szoveg dallama, mar biztos, hogy a torténet rosszra fordul. Amikor a
Hazmesterné megjelenik a katonaruhdkkal a kezében, és megszolaldsdnak zenei

e

eldjatéka a siratdo dallam fortissimo valtozata, €s ujra a kvazi préza eszkozével

",

belesikoltja a dermedt csendbe: ,,Zubbony, derékszij, pisztoly!”, mér tudjuk, hogy
mindennek vége. Az opera harmadik jelenetébdl kovetkezik idézet: ,,Egy kis
sétakocsikdzas semmi esetre sem fog megartani a reumadnak.” Sorjdznak az idézett
zenei-¢s dramai mondatok. A Feleség dudold téméja, most a zenekarban sz6l az 1.
jelenetbdl.

11. jelenet. Folytatodik a zenei visszacsatolas. Most a Hazmesterné idéz sajat
magatol. Eldszor a siratd dallamot, mindjart a bevezetd jelenetbdl, majd az ,,Ez az
asszonyok sorsa, tetszik 1atni.” kezdetl részt a 7. jelenetbdl idézi ide a szerzo, és nem
véletleniil. A dallamra akkor az volt a szdveg: ,Nekem nem jott vissza az

uram.”Most mér a Feleséghez sem jon vissza az 6vé, €s ez borzongato és cinizmus is

egyben.
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12. jelenet. A 3. Tiszt felcsattanasara valaszként jabb emlékezd és emlékeztetd
toredék: a ,,pezsgdfroccsot” szoveg- €s dallamidézete. Amint lathatd, a jelenetek
tovabb zsugorodnak. A szereplokhoz kotddd témak, a torténet megfeleld
pillanataiban Ujra felbukkannak, €s elénk idézik a torténet meghatarozé pillanatait.
Igy alakul ki a hidforma is, amit a Kékszakdllindl is tapasztalhattunk. A siratddallam
mellett egy Gjabb elem, ami bartoki 6rokségnek tekinthetd a darabban.

13. jelenet. A kozponti cselekmény ezzel a képpel zarul. A 3. Tiszt
bizalmaskodd mondatait az utcarol felhallatszo kettds sortliz akasztja meg. A Feleség
végérvényesen egyediil marad. A szinpadon van még, de mar nem szolal meg, mar
nincs mit mondani. Helyette a zenekarban jelenik meg az ¢ fétémadja, az a bizonyos
duadolo-téma az 1. jelenetbdl. A békeidOkre valé emlékezés, amikor a kdzelmult
borzalmai még nem torténtek meg. Szol tehat a Feleség témaja, amely mostanra a
zenekarban hatalmassd fokozott dallamaradattal mintha elmosna a 3. Tiszt
magabiztos kozhelyeit. A Feleség figurdja is és zenei jellemzése is atszellemiil, szinte
felmagasztosul. S amig amaz Ontelten egyre inkdbb otthon érzi magat a lakasban, a
nd toscai elszanassal leveti magat az erkélyrél. A Tisztnek a Feleséget keresd
szavaihoz Petrovics itt is hozzair két rovid mondatot, s ezt azért teszi, hogy a dramai
végkifejletet kicsit késleltetni tudja. A Tiszt primitiv reakcioja utan mar halljuk is a
kerettorténet mar ismert bevezetd hangjait.

Keretjaték: fliggdny eldtt. Breuer Janos szavaival élve:”[...] az epilogussa
formalt introdukci6™”® van maér csak hatra. A Vizavit és a Hazmesternét jellemzd
hangsort, a sorsmotivumot, az asszony a capella alsdgos mondatait és a Vizavi
bosszankodasat az ,,elszalasztott” fogas folott, a gramofontéma korondkkal nyujtott
toredékét ¢és az abbdl kibomld sorstémanak fortississimoba hajszold halaltancat
halljuk. Dramai hatdsaban szinte a pokolra jutasanak pillanatdhoz hasonlithatndm. A

tragédia teljes.

Petrovics op. 11-es szdmu miive és elsé operdja a C’est la guerre. Ennek
ellenére nagyon tudatosan késziilt ra, konkrét elképzelésekkel. ,, En olyan operat
akarok irni, amelynek mar a szovege is kiilonbozik minden eddigi operatol... — Es

nagy felkésziiltséggel kezdte fejtegetni, hogy a huszadik szdzadban minden jelentds

" Breuer Janos: “Petrovics Emil: C’est la guerre.” In: Vérnai Péter (szerk.): Miért szép szdzadunk
operdja? (Budapest: Gondolat, 1979.), 415-435. 435.
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opera szerzbje valamelyik jelentés dramairdval szovetkezett. Es hogy a huszadik
szazadban nem lehet tobbé operat szokvanyos librettokra alapozni. Paroséaval citélta a
neveket: Sztravinszkij és Ramuz, Honegger és Claudel, Bartok és Balazs Béla, plane

Bartok ¢és Lengyel Menyhért...””!

Petrovics megérezte, hogy hogyan lehet
atkomponalt operat irni ugy, hogy a cselekmény ¢és reflexio elvalhasson egymastol
mégis, és az ariaszerli dallamossag is megmaradjon. Tudta, hogy hogyan irjon 12
foku rendszerben ugy, hogy az énekelhetdéség megmaradjon, és a tonalités is tarthatd
legyen. Megtalélta az egyensulyt a hétkoznapi, az emelkedett, s6t mi tobb a vulgaris
kozott oly modon, hogy szinte fel sem tlinik, milyen szokatlan a szohasznalat,
annyira szervesen ¢és dramaian 6tvozi az elemeket. ,,De nekem latni, hogy masutt
otthon lebzsel a férfi, meg dugdossak a vécébe, spajzba.”’* A terjedelmet — hogy a
mi egyfelvondsos — a XX. szdzad trendjébe emeli, a szovegvalasztas igényességeének
felmutatasaval, igy besorolhatdé a Literaturoper vonulataba is. Az elemzés soran
bemutatott szovegbeli valtoztatist nem érzem meghatdrozonak, inkabb azt
mondhatnank, hogy csak raerdsitett bizonyos pontokon a dramai alapanyagra, ahol a
zenei idonek sziiksége volt ra. Ezen kiviil szépen egyiittmozog drdmai és zenei id0.
Minden Ilehetséges pillanatot megragad arra, hogy a zene eszkozével minél
gazdagabb idOrétegzést, vagyis a dramai 1d6 cselekményes-hattércselekményes és
érzelmi-reflexios rétegeit érzékeltesse a hallgatoval. A zenének sokkal tobb eszkoz
all rendelkezésére az ilyen finom, am egyidejii utalasokra, mint a proézénak. Ezt a
folyamatot és technikat példaszertien nyomon kdvethetjiik ebben a miiben. Tehat
mondhatjuk, hogy a bartoki uton indult, de az opera miifajaban korszakalkotot €s
egyénit tett az asztalra Petrovics.

Pernye Andrassal, Batta Andréssal, Breuer Jéanossal, ¢és Foldes Imrével
megfogalmazhatjuk 0jra, hogy a C’est la guerre 1961-es Radiobeli és az Operahaz
1962. marcius 11-1 bemutatdjaval megsziiletett a XX. szdzadi magyar opera. A
korabeli polémidval kapcsolatban pedig — hogy van-e még a miifajnak a modern
korban létjogosultsaga — késébb igy beszélt Breuer Janosnak Petrovics: ”En nem
azért irtam operat és nem azért irok most is operat, mert életképesnek tartom a

mifajt, hanem, mert nagyon szeretem. Gyermekkorom ota sokat jartam operaba, és

"' Hubay Miklos: Lélegzetvisszafolytva. Osszegyiijtott dramdk IV. kétet. (Budapest: Elektra Kiadohéz,
2006.): 451-490. 453.

2 Pertovics Emil: C’est la guerre. Zongorakivonat, (Budapest: Szerzéi Jogvédd Hivatal, 1961.):
7. jelenet, Haizmesterné, 110.
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szamomra a szinhaz varadzsa mindig jelent valamit, kiilondsen a zenés szinpadé €s az
operaszinpadé. Tehat nem ugy jutottam el az operairdshoz, hogy megfontoltam:
vajon életképes-e ez a miifaj, hanem egyszerlien vagyat éreztem arra, hogy operat

irjak, mivel szeretem.””

v

3.3. Madarasz Ivan: Utolso keringo, a megtalalt drama

Ezzel elérkeztink a XX. szazadi magyar zeneszerzok drdmaiid6- és
zeneiido-kezelésének utolsd, altalam elemzendd varidcidjadhoz, Madardsz Ivan és
Gorgey Gabor miivéhez. Ez a valtozat szintén egy még eddig eld nem fordult
viszonyt mutat be drama és zenedrama kozott. Eldszor is — bar elsd latasra
lényegtelennek tiinhet, azonban mégsem az — meg kell emliteni, hogy Madarasznak

ifjukori €s meghataroz6 ¢lménye volt az egyfelvonasos dramabol késziilt TV-jaték.

Tobb évtizede mar, hogy megismertem az operam librettdjanak alapjaul
szolgalo szinmiivet, Gorgey Gabor Délutani tea cimii egyfelvonasosat. A
»talalkozas« revelativ élmény volt szdmomra. A mii megrendité dramaisaga
mély nyomot hagyott bennem, sot katartikus hatasa az id6 milasaval — mint az
igazi mualkotdsoké — nem gyengiilt, hanem er6sodott, gazdagodott. Az
elhatarozas, hogy operdt irok a szindarabbol az elsdé pillanattol fogva élt
bennem, s a bels6 késztetés ¢és a »killsd« megrendelés 1999-ben

osszekapcsolodhatott.™

Az 1dézetbdl is kideriil, hogy a drama joval az opera eldtt, pontosan 1964-ben
sziiletett. Tehat a zeneszerzd visszanydl egy mar néhany évtizede 1étezd, am mégis
kortars szindarabhoz, és a mindenkori aktualitas okan — hiszen a darabban felmeriilo
érzelmek, problémak, megoldatlansagok ¢és megoldhatatlansagok mindig
foglalkoztatni fogjak az emberiséget — tokéletes alapnak tekintette a dramat egy

opera megirasahoz.

3 Breuer Janos: ,,Petrovics Emil:C’est la guerre.” In: Varnai Péter (szerk.): Miért szép szdzadunk
operdja? (Budapest: Gondolat, 1979.), 415-435. 419-420.

™ Madarasz Ivan:”A zeneszerzé az operarol.” In: P-Art Kft. (szerk.), Madarasz Ivan: Utolsé keringd
c. operajanak a Magyar Allami Operahazban, a mii ésbemutatdja alkalmabol kiadott miisorfiizete,
(Budapest: Magyar Allami Operahaz, 2003.): 1.
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Itt tehat egy mar 1étezd, prozdban, nem verses formaban megirt egyfelvondsos
szindarab a libretto, illetve annak csekély mértékben atalakitott valtozata. A kés6bb
elésorolt példak megmutatjdk és magyarazzak is a valtoztatdsokat, melyek egy-két

kivételtdl eltekintve nem lényegi, inkdbb praktikus valtoztatasok.

Gorgey Gaborral folytatott beszélgetésem soran — aki regényei €s versei
mellett els6sorban dramairdl, ezen belil is abszurd dramairdl ismert — arra voltam
kivancsi, miért tartotta megzenésitésre alkalmasnak a darabot, illetve annak tartotta-
e. Gorgey szerint dramai altalaban nagyon cselekményesek és karakterizalok, ez az
egyetlen darab, mely ,lirainak mondhatd, és ezért leginkdbb alkalmas lehet a
megzenésitésre. Egyedi abbol a szempontbdl is, hogy voltaképpen egy nagy belsd
monoldg, egy monolog interieur, melyhez mar-mar abszurdisztikus dialdgusok
kapcsolodnak.””® A szerzd ezeket nem is dialogusnak, hanem inkébb pdrhuzamos
monologoknak nevezi. Az emberi kapcsolatok megoldatlansdgat, az Onzést, a
latszatérzelmeket vagy az érzelmek hidnyat tehat nem sziporkézo6, indulatos
konfliktusos dialogusokban téarja elénk, hanem egy sokkal fajdalmasabb formaban, az
egymas mellett elbeszélés forméjaban. Meg se halljuk egymast, mindenki a sajat
monomaniaival foglalkozik. A latszatkapcsolatok, a latszattorodés, a latszatérzelmek
foglyai vagyunk.

Gorgey még egy szimbolikus kvéazi fészereplordl beszEél: Az élet
bonyolultsagat, nehézségét, kiizdelmességét szimbolizdlja a csak nagy nehézségek
aran, €s recsegve-ropogva nyithatd ajtdo. Az élet nehézségeinek szimboluma, a
hatalmas, tildimenzionalt ajto, s az ajton vald atjutassal folytatott kiizdelem hivatott
jelezni szeretteink elvesztésének lelki nehézségeit is. Ezzel szemben a szép, a
nyugodt, az elfogadd, a megvaltd halalt szimbolizalja az ajté varatlanul puha
kinyilasa az Asszony haldlakor. A »mors bona, nihil aliud«’* allapotat, a kiizdelmes,

és taldn boldogtalan élet utan”’’

A zeneszerzdvel folytatott beszélgetés alapjan vildgossa valt, hogy Madaraszt

a kezdet kezdetén a drama kiilonleges idokezelése ragadta meg, az a mod, ahogy a

> Gorgey Géborral folytatott beszélgetés. 2012. junius 21..

® A latin mondas eredeti formaja: sors bona, nihil aliud, a szévegben az ird altal atkoltott valtozat
talalhato6.

7 Gorgey Gaborral folytatott beszélgetés. 2012. janius 21.
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torténet szinpadi ideje, a szinpad mogott zajléo 1d6, valamint annak kiilonleges
szakaszossdga felépiill a drama folyaman. Ahogy a dialégusok tulajdonképpen
,.parhuzamos monologokka™”® valnak. Az egy délutan alatt, valojaban azonban egy
fel ¢élet alatt lejatszodd események sordn megismerkediink a szereplokkel, illetve
azok monomanidival. A drdma szerepldi: az Asszony, a Férj, a Férfi és a Szakacsno.
Az ajtd azonban, bar egy objektum csupan, mégis majdhogynem fészereplévé valik,
ahogy ezt Gorgey Gabor is megerdsitette beszélgetésiink soran. Hiszen az ajtonyitast
minden esetben megkomponalt zenei anyag kiséri. Madaradsz szerint még egy
foszereploje van a darabnak, maga a keringd-dallam. Valoban sokszor felbukkan,
buvopatakként végigkiséri az egész darabot. Errdl igy ir a mar tobbszor idézett
miusorfiizetben: ,,A dallam keresése szimbolikus, hiszen mindannyian keressiik
¢letiink »sajat dallamat«, s ez a keresés a zeneszerzd szamara bizonyosan még tobbet
jelent. Ezt a dallamot nem kitalalni kell, hanem ralelni, mint a ndi fészerepld, aki

halalaban, megbékélve ismer ra.””

3.3.1. Elemzés a dramai ido és a zenei ido szemszogébal

Tekintslink r4 a drdmai €s a zenei idOszerkezetre. Az opera mindossze két
helyen tér el szerkezetében az eredeti darabtol. Az elézenében és az intermezzdban.
Elézene. Ugy viselkedik, mint egy rendes nyitany, melyben az Asszony vivodd
dallamainak kinlodo toredékeit, az ajtonyitds idegfeszitd témajat és az omindzus
kering6-témat megmutatja a szerzd. Idoben tehat megmutatkozik egy nem tulsagosan
jelentds, de mégis markans kiilonbség zenei €s prozai idévaltozat kozott.

L. jelenet. A zenei iddbeli kiszélesités folytatasaval indul az elsé jelenet. Az
Asszony megszolalasa elott a keringd dallam toredékeit is felhaszndlod 14 iitemes
bevezetorészt — ami értelemszeriien kiszélesités a dramahoz képest —, koveti a

hozzairt, a librettd szdmadra az alabbi szovegre komponalt rovid jelenet:

® Madarasz Ivan szbhasznalata. Erdekesség, hogy mindkét szerz6 ugyanazt a megjeldlést hasznalja az
adott szituaciora.

" Madarasz Ivan: ,,A zeneszerz$ az operardl.” In: P-Art Kft.(szerk.) Madarasz Ivan: Utolsé keringd
cimii operdjanak a Magyar Allami Operahazban a mii 6sbemutatéja alkalmabol kiadott miisorfiizete.
(Budapest: Magyar Allami Operahaz): 1.
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Mindig. Mindig ez a régi keringd, mindig ez a régi keringé. Nem tudok
szabadulni t6le az utdbbi idében. Eszembe se jutott azelétt. Nem tudom, hol
szedtem fel. Mikor hallottam. Nagyon régen lehetett. A ko6zEéps6 részt el is
felejtettem. Hogy is van? Mm-------- (dtdol). Nem tudom tovabb és nem tudok
szabadulni téle. Eszre sem veszem és maris dudolom. Unalmas vagy! Hess

kering$! Unalmas vagy! Mm--- (dadol).”’

A dramahoz képest tehat az opera egy 78 + 88 iitemnyi — elézene + 1. jelenet —
kiszélesitéssel indul. Talalunk itt még valami jellegzetességet, ami a dramai id6 és a

zenei 1d0 lehetdség szerinti 6sszeolvadasanak a szdndékat mutatja.

8. kottapélda: (I. jelenet, G el6tt 3-t6l.)
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A hangmagassagot ¢és a megkozelitdé ritmikat ugyan megadja a szerz, de nem
kottazza végig a szoveg folotti sort, a zenei eldirds ezuttal: quasi recitativo, amivel a
szovegszeriséget hangstilyozza, amit meglehetdsen szigort drdmai 1d6 szerinti zenei
1d6hiiség kovet.

II. jelenet. A drama kezdd képe, az Asszony és a Szakacsnd jelenete
tokéletesen koveti az eredeti szoveget. A zene ritmusa szinte kesztyiiként rasimul a
szoveg ritmusdra. A Szakéacsnd fasult, monoton hangszerelését a nagytriolak, és
kevés kivételtdl eltekintve a terclépésre szoritkozo, takarékos energiafelhasznalast
érzékeltetd dallamvezetés, valamint a zsenidlis nagy szinésznd, Tabori Nora Tv-
jatékbeli szovegmondasanak dallama hatarozta meg. Madarasz Ivan elbeszélésére
hivatkozva irom ezt, aki vallja, hogy a darab dramaisaga, érdekessége mellett a Tv-
jatékban kozremiikodo szinészek is hozzatettek valamit — Madarasszal szdlva — a
megtaldlt dallamhoz. A dallamvezetés is koveti a prozai megszoélalds amplitudo-

rendszerét. Haragos felcsattanasnal: ,,Hanyszor mondtam maganak, hogy ne

% Madarasz Ivan: Utolsé keringd. Zongorakivonat. (Budapest: Magyar Allami Operahaz, 2003.): 6-9.
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mondjon ozsonnyat.”*'

, a fentrdl inditott, lefel¢ zuhand dallamot a széveg pontos
ritmikdja koveti, még dallamrendszerében is a prézai megszolaladst mintazva, és a

komponalas folyaman ugyanigy torténik ez a tovabbiakban is.

9. kottapélda: (II. jelenet, A-tdl 4 iitem.)
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Madarasz igy fogalmazott a beszélgetés sordn:” Fontos, hogy a darabban erds

karakterek legyenek. Az nagyon segiti a zenei megfogalmazast.”*

Ezt az alkotoi
elképzelést nyomon kovethetjiik az egész miiben. Minden figura egyéni zenei és

ritmikai karaktert kap.

III. jelenet. A Férj éles és nyujtott ritmusokkal, staccatés nyolcadokkal és
tenitos negyedekkel zakatol, vagyis koveti a szoveg ritmusat és szinte nem tér el a

besz¢Elt szoveg idejétdl.

8! Madarasz Ivan: Utolsé keringd. Zongorakivonat. (Budapest: Magyar Allami Operahéaz, 2003.): 9-
10.

%2 Madarasz Ivannal folytatott beszélgetés: 2012. augusztus 13.
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10. kottapélda: (II1. jelenet A eldtt 8 iitem.)

lil. jelenet (asszony; Férj szandcesns )
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Az Asszony ezzel szemben szinkopakkal, kis- és nagytriolakkal és tartott hangokkal
simogat ¢és nyugtat. ,,A jellegzetes ritmika, az ltemvaltasok, a hangstlyozas
kiemelése, megmutatasa a magyar nyelv, a magyar beszéd ritmusa, a téhangsuly
miatt fontos.”®® Igaz, hogy ez az opera nem verses alapra irodott, a szévegkezelés
fontossdga miatt mégis idézem Kodalynak egy lejegyzett eldadasbeli szavait, a
magyar szoveg — magyar zene, a magyar szoveg — bécsi klasszikus lejtés kozti

kiilonbségral, illetve a magyar — magyar megoldas megteremtésérol:

»Mar Arany Janos megmondta, hogy jambusra vagy trocheusra nem lehet
magyar dallamot irni, mert ha megzenésitjiik, idegen dallamok jonnek ki

beldle, hacsak nem jarunk el erdszakkal, hogy a jambust ignoraljuk, akar

% Madarasz Ivannal folytatott beszélgetés: 2012. augusztus 13.
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Egressy a Szozatndl, ami ritmikai torzsziilottet ad. [...] ha a magyar nyelv
sokaig tancol a fején, megeshetik, hogy elfelejt a 1aban jarni, és én azt tartom,
hogy vigyaznunk kell ezzel a nevetéssel, nehogy végképp megassuk vele a
nyelv sirjat. En a magyar nyelvnek maésfajta baratokat kivanok, olyanokat,

akiknek a lelkén legalabb egyszer atment az a harangzigés, amely a magyar
284

nyelvben a Halotti beszédtol Adyig folytonos.

Gorgey Gabor azt mondta a szoveg-zene viszonyarol: ,,Prozara nehezebb zenét irni,
mint versre, mert nincs liiktetése. A forma — ezuttal a pr6za — azonban ihlet6 forras.
Egyfeldl kotottség, masfeldl ihletd forrds. A zenei forma megtaldldsara 6sztonoz,

nem csabit a szimpla hémpélygésre.”

Itt tehat leheletnyi véleménykiilonbséget
allapithatunk meg Petroviccsal, aki pedig szabadabban érezte magat a prozara torténd
zeneiras esetében, ambar Gorgey is ,,ihleté forrasnak” tekinti azt. Am a két szerzd
nem egyazon mu alkotoja, tehat a véleménykiilonbség zavart nem okoz.

A duett, ami a kezdetekben szimpla felelgetés, bar csak az Asszony részérdl
érzékelhetd a masikra figyelés halvany gesztusa, egy 1d6 utan megvaltozik. Latszolag
klasszikus operai duetté teljesedik, azonban ez csak a felszin. A konverzacionak
szinte semmi koze nincsen egy valddi beszélgetéshez. Mindenki csak magara figyel,
csak a sajat mondanivaldjat hajtogatja vég nélkiil. Madarasz Ivan szerint: ,,Az igazi
dialégus olyan, hogy amig a mésik besz¢l, szamomra tilos arra gondolni, hogy én mit
fogok mondani. Vagyis figyelni kell a méasik mondandojara.”®® Itt azonban rovid idé
alatt kialakul az egymas mellett elbeszélés tipikus helyzete.

Egészen specidlis, forditott az iddkezelés is. Itt az ©6nidd, a reflexio az
alapvetés. Ezt tori meg néhanyszor, és csak nagyon révid idére a valosagos idd, a
konverzaci6 valdsagos ideje, ami aztan, a szdveg pszichologiaja altal vezetve
parhuzamos 6nidove, parhuzamos reflexiova valik. Mindkét szereplé megkapja a ra
jellemzd zenei idébeosztast. Az Asszony hatnyolcadban, a Férj szigort kétnegyedben
énekel.

A parhuzamos reflexio alatt a szoveghiiség tigy valtozik, hogy a Férj a drama
mondatait hasznalja, de — nyilvan a zenei forma megkdvetelte hatarok miatt — ugy

valogat a meglévé mondatokbol, ahogy a ritmika, az iitemszam, dallamvezetés és

¥ Kodaly Zoltan: ,,Vallomés.” In: Boénis Ferenc (szerk.): Visszatekintés II. kétet. (Budapest:
Zenemiikiado Vallalat, 1982.): 487-492.

¥ Gorgey Gaborral folytatott beszélgetés, 2012 jimius 21.

% Madarasz Ivannal folytatott beszélgetés, 2012. augusztus 13.
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mas zeneszerzOi kritériumok megkivanjak. Madarasz szerint: ,,Az egyiitténeklést a

S . . s . 87
zenei logika, annak a bizonyos szakasznak a zenei megépiilése teremti meg.”

11. kottapélda: (III. jelenet, TY el6tt 1. titemtdl.)
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IV. jelenet. A Férj tdvozasa utan — amikor is még nem tudjuk, hogy az ajtén
kilépve az ¢letbdl is tavozik — az Asszony visszazuhan a gondolati szféraba, az
onidObe, ami alatt, a szinfalak mogott évek suhannak el. Ez a rovid, 23 {litemnyi,
tobbnyire a szerepldk sztereotipikus megszodlalasaibol Osszerakott jelenet nagyon

jellemzd az egymas mellett elbeszEld, egymast meg nem halld dramai szerkezetre.

%7 Madarasz Ivannal folytatott beszélgetés. 2012. augusztus 13.
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V. jelenet. Az Asszony visszaemlékezései, dallamkeresése soran a mult is mint jabb
1d6sik kapcsolodik a dramai iddsikok rétegeihez. A zenei 1d6 ritkan szakad csak el a
dramai szoveg prozai idejétdl. Teszi ezt leginkabb a keringddallam szdveg nélkiili
probalgatasainél, ami az V. jelenet végén, a félig megtalalt dallamrészlet fortissimo

mamoraban teljesedik ki.

12. kottapélda: (V. jelenet, O el6tt 2. titemtdl.)
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A VL jelenet a szornyll kijézanodds. Mintha bazilikai harangziagést

hallanank, ami f616tt szarazon koppannak a nagyon szikar szavak:

Asszony: Mi az? Szakacsné: Gyaszruha.

Asszony: Nekem? Szakacsn6: Igen
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Asszony: Ki halt meg? Szakacsnd: Hat a nagysagos ur.
Asszony: igen, persze, hiszen elment. Az elébb elment.

Tudtam, csak valahogy kiment a fejemb61.*®

A szovegkezelés egyik jellemzd valtozatardl kell még szolni. Ez pedig a
mondatrészek cseréje. Elég jellegzetes gyakorlat az operan beliil. Oka pedig két
dologban rejlik. Egyrészt a mondatvégi, az utols6 szoban vagy a magasabb hangban
hallhat6 zaré hangzo szerencsésebben szol, ha kerekebb avagy mélyebb. Vagyis o, &,
a vagy 0. Tehat, ha értelmileg felcserélhetd a két mondatrész, igy a szebb hangzas

érdekében megtorténik.

Drama: Most ne emészd magad ezzel. Pihenj le.

Opera: Pihenj le kérlek, ne emészd magad!

Drama: Allni kell a sarat, nem szabad elgyengiilni,

Opera: Allni kell a sarat, elgyengiilni nem szabad,

Ebbdl a két példabal tisztan latszik, hogy Gigy nyultak bele a dramaba, hogy az nem
sériilt, és a zenei, énekesi megformalhatdsag is problémamentessé valt. Gorgey
szerint az ilyen tipusu valtoztatas még pozitiv is lehet, hiszen: ,,A zeneszerzé az
aprobb valtoztatasokkal mintegy bevonja a zene vilagaba, vagyis a maga vilagaba a
dramat.”*

A VIIL jelenetben az aridban Ujra tapasztaljuk, hogy a zene tokéletesen kdveti
a szoveg ritmusat. Az ¢éles, nyqjtott ritmusokat, a szinkdpat és a tizenhatod fiizéreket
tokéletes osztasban lathatjuk. A fajdalom, a korhold banat, a visszafordithatatlan
véglegessége folotti gyasz korbacsolodik fel egy siratd dallamma.’’Az ariavégi

balladai siraté az egyetlen szovegen tili id6, ami a sok apro képlet utan sziikséges is

volt. Ugy zenei, mint énekesi szempontbol.

% Madarasz Ivan: Utolsé keringd. Zongorakivonat. (Budapest: Magyar Allami Operahdz, 2003.): 37-
38.

¥ Gorgey Géborral folytatott beszélgetés. 2012. junius 21.

% A siratodallam végigvonulni latszik. Bartok és Petrovics utan most az Utolsé keringdben is.
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A VIIL jelenettel elérkeztiink a darabnak ahhoz a pontjahoz, ami a zenei iddbeli
nagyobb kiszélesités, a darabbeli kettd koziil. Mivel a gydszzene kétszer hangzik el —
szinte azonos zenei anyaggal,’' elészor a Férj, majd a Férfi elvesztése utan — és a
kering6 mint tovabbi fészerepld valddi teret kell hogy kapjon, igy logikusnak latszik,
hogy egy Intermezzot iktat be a szerzO, az operdnak ezen a pontjan. A bali forgatag
kezdetben ugyan valosagosnak tlinik, de aztan a keringdt az ugynevezett konnytizene
fogalomkorébe tartozd, a tobbi kdzott swingre és boogie-woogie-ra emlékeztetd vad,
monoton ritmusképletek valtjak fel.

,10bb rétegben zajlik a zenei folyamat. Egymastél kvazi fliggetlen
dallamcsirdk lancolata burjanzik folyondarként egymas alatt és folott. Az egyes
szolamokban kialakul6 motivumldncok hosszisaga kiilonb6zd, igy monoton,
imamalomszeri ismétlddésiik sordn mindig mas ¢és mas a dallamtoredékek
talalkozdsa. Az Onmagukban konvenciondlis motivumdarabkdk igy kiilonos,
vizidszerli, absztrakt jazz-szovetet eredményeznek.”” Itt is nyomon kovethetjiik az
iddsikokkal vald jatékot. Az egymas ala és folé helyezett toredékek, ahogy a szerzd
is mondja, szinte megkomponalt esetlegességgel, iddjatékkal adjak az Gjabb és ijabb
struktardkat. A zenei iddébeli bdévitményben tehdt — hiszen a tétel maga
kiszélesitésnek mindsiil a dramédhoz vald viszonyitasban — felfoghatjuk a stilus- és
dallamtoredékek egymasra helyezését tomoritésképpen, hiszen ezzel a technikdval
ugyanannyi id0 alatt tobbet tud elmondani a szerzd, és még izgalmasabba is teszi
zenei szempontbol ezt a tancjelenetet. Dramai sikon is 1ddjatékrdl van sz6, hiszen az
Asszony visszaemlékezése ez a pontja a darabnak, tehat ebben az értelemben is Uj
1ddsik nyilik. A ketté fedhetné is egymast, de dimenzidjaban a zenei megfogalmazas
lényegesen nagyobb teret enged, mint a dramai.

A jelenet masodik szakaszaban az ajto-motivum uralkodik. El8szor halkan,
szinte észrevétlenlil lopozik a zenei anyagba. Majd egyre erdsebben, egyre
hatarozottabban szol, végiil az alatta liiktetd tanczenét elnyomva egyediil marad. ,,
Az ajté mint halalszimbolum végigvonul az egész zenedraman. Aki ezen kilép, a
nemlétbe érkezik. Az ajté-motivum minden mas zenei anyagot elural6 jellege a halal
mindent magaba fogadd, mindent eltorld voltat jelképezi. Ebben az értelemben a

kézépkori halaltanc-allegoria XXI. szazadi zenei megfogalmazasa ez a jelenet.””

1 VI. és XV. jelenet
%2 Madarasz Ivannal folytatott beszélgetés 2012. augusztus 13.
% Madarasz Ivannal folytatott beszélgetés idézete. 2012. augusztus 13.
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Zeneileg is €s latvanyban is ez az opera csucspontja. Madarasz igy fogalmazza meg
ennek a teriiletnek a formai felépitését: ,,A kétszer lejatszodod gyaszzene szinte
ugyanaz, a zenei felsorol6 jelleg érzékletes, de a két halotti jelenetet nem lehetett
egymasra tenni. A két architektonikus pillért 6ssze kell kotni — megallitva az idot — a
balett-vizioval.”™* Eddig tartott az elsé érzelmi crescendo.

IX. jelenet. Ujra recseg-ropog az ajtozene, az It az ozsonnya. / Méar megint
hogy beszél™” dialégussal ujraindulni latszik az élet. Jonnek a sztereotipiak, a IV.
jelenetnek egy valamelyest kibdvitett valtozata ez.

X. jelenet. A dramai, tigynevezett ajto-téma utdn a librettd és a zenei 1d6
megint kdveti az eredeti dramai jelenetsort. Egy-egy sz6 keriil csak hiizésra, és tjra
talalkozunk a felcserélt mondatrészekkel, most is a mar fent emlitett okok miatt.”® A
drama €s a zene idejének specialisan hasznalt eszkdzrendszere az is, hogy az egyediil
maradt Asszony motyogd, rebbend visszaemlékezése recitativoszerlien, vagy inkabb
effektiv beszédszeriien szol. A hangmagassagot megadja, a ritmusra ugyan utal, de
mégiscsak szabadsagot enged a szerzd az énekes szdmara, és ezzel visszacsengeti az
én fillemben is é16 emlékét annak a csodalatos Darvas Lilinek,” akinek jatéka és
prézai hangszerelése szintén hatassal volt Madardszra. Az 6 szaggatott, kicsit
levegds, jellegzetes beszédmodorat is hallom a jelenet 17-19-1g, majd a 96-106-ig

terjedd litemében.

** Lh.
ZZ Madarasz Ivan: Utolsé keringd, Zongorakivonat. (Budapest: Magyar Allami Operahéz): 43.

I.m.
°7 Darvas Lili (1902-1974) Szinésznd. Jatszott a Magyar Szinhazban, a Vigszinhazban, Max Reinhardt
bécsi és berlini szinhazaban. Molnar Ferenc felesége lesz. 1939-ben emigralnak Amerikaba. 1944-t61
jatszik a Brodwayn, és filmes karriert is épit. Néha-néha hazajar. Emlékezetes itthoni filmjei: Makk
Karoly: Szerelem, és az aktualitds: Egy o6ra harom arc cimii tévéjaték, melyben Gorgey Géabor:
Délutani tea cimii egyfelvondsosiban az Asszony szerepét alakitja. Erdekesség: a film kisérézenéjét
Petrovics Emil irta.
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13. kottapélda: (X. jelenet, O el6tt 1 {itemtdl.)
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Csak nagyon rdovid, néhany {litemes kozzenéket taldlunk ebben a jelenetben is.
Egyébként folyamatos a meglehetdsen stirli ritmikajt énekszolam.

XI. jelenet. Az ajto-témanak egy izgatott ritmikdji varidcidja utdn a
Szakacsnd  egyetlen  felfokozottabb  jelenetét  latjuk.  Ritmikajaban  és
hangterjedelmében is kilép a ra jellemzo tartomanybol. 190-es metrumban és egy
oktav hangterjedelemben énekel. Ezt az eszkozt hasznalja a szerzdé arra, hogy az

Asszony altal régen vart fidnak érkezését bejelentse. Ezaltal megérezziik az izgalom

fokat.
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XII. jelenet. Az Asszony as a Férfi jelenete. Az el6z6 jelenet izgalmi fokan kezdddik
a duett. A 47. iitemig beszélhetiink dialégusrdl. Onnan indul az egymas mellett
elbeszélo, reflexiods idének tekinthetd teriilet. A temp6 gyors marad, de a szolamok
ritmikdja mégis elvalik egymastol. Az Asszony a tempdn beliill egyre hosszabb
hangokat, félhangot, nagytriolat, mig a Férfi egyre révidebb hangokat, nyolcadokat,
de talnyomorészt tizenhatodokat énekel. Tehat egyre inkabb nyilik a ritmikai oll6. A
Férfi szolaméban azt tapasztaljuk, hogy apja nyomdokain haladva csak a munkajaval
¢és csak magaval foglalkozik, tehat zenei ritmusaban is hasonloan zakatol, €s egyetlen
lelki, reflexids pillanatot sem szentel az anyjanak.

A ritmikat azért emelem ki, mert ez a siirliség szinte a prozai beszéd idejét és
ritmusat koveti. Tehat errdl a szakaszrol el lehet mondani, hogy a dramai és zenei id6
Osszehasonlitasaban, annak vulgaris értelmében, ebben az esetben rendkiviil kozel all
egymashoz a két valtozat. Annal is inkdbb, mert ugyan csak 26 iitem erejéig teszi a
zeneszerzO a két onido-sikot egymasra, azaz énekelteti egy idében a szerepldket, és
bar az Asszony visszarévedd tartott hangjai nyUjtandk a zenei id6t a dramaihoz
képest, mivel azonban az emlitett tartott hangokat a Férfi elszant zakatoldsa folé
helyezte a szerzd, igy nem hogy szélesitésrdl, inkabb 1ddsziikitésrdl, tomoritésrol
beszélhetiink, az egyidejii konverzacié miatt, illetve végsd esetben is legfeljebb
kiegyenlitettségrol.

XIII. jelenet. A Mar megszokott kvazi atvezetd rész két nagyobb ivii tétel
kozott. Par mondatos dialogus, Asszony €s Szakacsnd kozott, melynek recitativo
jellegénél fogva azonos a dramai, illetve zenei ideje.

A XIV. jelenet megint csak az Asszony aridja. A lehetd legszorosabb a
dramai- és zenei 1d6 kozotti azonossag. Egészen annyira, amennyire ezt az énekelt,
am a beszéd normalis tempodjat tartani képes zene lehetové teszi, hiszen a tempo
gyors, de a hangok kozotti 1épések, ugrasok nagyok. Ezzel jelezve a felzaklatott

lelkiallapotot.
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14. kottapélda: (XIV. jelenet, A el6tt 6. litemtdl.)

XIV. jelenet ( Asszony )
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A csapongb és cselekvd, siirlibb ritmikaja részeket — ,,Biztosan meg fog hiilni./ Ugy
nem tudnak magukra vigyazni./ Az embernek mindig a sarkaban kell jarnia./ [...]
Mindjart kész leszek ezzel a sallal.””® — valtogatjik a kicsit baljoslatd, elnyujtott, a
fin egészségéért aggodd részek. Ezek a visszaemlékezés pillanatai is, vagyis
reflexiok, tehat értelemszertien kiszélesités:, Jon egy kis szél, €s maris kész a
meghtilés.””” Ahol is a szél sz6 majdnem négy iitemen at tart, és ez kétszer is
megismétlédik. Valahogy a tulvilag fuvallatat érezni itt. Majd a zenekar tartott
akkordja fol6tti Libero elcséndesedd motyogassal'® zarul a kép.

A XV. jelenet a Madarész altal architektonikus pillérnek nevezett szerkezet
masodik eleme, masik 1dba, a mésodik, ugynevezett haldljelenet, amit az el6z6 képtdl
egy két-harom madsodperces, szinpadi jelenetében kifeszitett, mozdulatlan csend,
kvazi general pause valaszt el. Visszatérnek a VI. jelenetbdl mar ismert harangzugas
effektusok, ugyanugy kopognak a konverzacio rovid, szaraz megallapitasai. Egyetlen
sz6 marad ki a VI. jelenetbd]l mar ismert szovegbdl. A fajdalom erdsddését jelzi talan

a szovegvaltoztatast el6idézo triolas vonszolodas.

% Madarasz Ivan: Utolsé keringd, Zongorakivonat, (Budapest: Magyar Allami Operahdz, 2003.): 65-
67-

* L.m. 67.

1901 4sd: X. jelenet vége.
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VL. jelenet: tudtam, csak valahogy kiment a fejembdl.

XV. jelenet: tudtam, csak kiment a fejembdl.

XVL jelenet. Az aria felépitése kisértetiesen hasonlit a Férjet elsiratd aridra.
Ritmikaja, — bar a triola haszndlata itt is feltliinden gyakori —, mégis nagyon hasonlo.

A befejezés 1s megegyezik, Gjra halljuk a balladai jajgatést, a siratdé dallamot.

15. kottapélda: (XVI. Jelenet, G utan 2. iitemtol.)
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A XVIL jelenet megrazéoan mutatja be az életbdl kivonulo, a hallas, a latas
ingerei eldl egyre inkdbb bezarddd, mar csak sajat lelke rezdiiléseit felfogni képes
Asszonyt. A sok koronds akkord, mely a hidba valdé megfesziild figyelmet, a
kiilvilagot felfogni akarast érzékelteti, jol dbrazolja az Asszony allapotat.

A XVIIL jelenet ujra a keringd dallamtoredékkel indul. Az Asszony
latomésos aridja, még egy utolsé zenei fellangolas, nagy ugrasokkal, melyek a
kapkodo kétségbeesést rajzoljak, és a sikolyszerti, kétvonalas fisz-eken, g-ken, a-kon
és b-ken, tizenhatod repeticios kromatikameneteken érzékelteti a szerz0 az

elragadtatast, a folfelé, a madarak utan, az elséaldozas boldogsaga utan, a megfelelni
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vagyas orok eszméje utani vagyakozast. A tulajdonképpeni elvagyast ebbdl a

99101

vilagbol. A ,,Kész vagyok, mehetiink, ah..... szavakkal és az aria csucshangjanak,

a kétvonalas b-nek kiéneklésével atlép egy masik dimenzidba.

16. kottapélda: (XVIIL jelenet, P eldtt 1. itemtdl.)
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Ennek a jelenetnek utolsd6 négy oldalan szépen fonddik 0Ossze a vizid
recitativdja és a keringd dallama. E kettd egyre halkabb, és a nagyobb hangkdzokkel
épitkez0 keringétéma egyre rovidebb idézésével megérkezik a szinte meditacios

kisszekund 1épésekben is alig mozgd tartott hangokhoz. Mint egy zen szerzetesének.

011 m. 87.
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Az opera ¢és egyben a drama utolsé pillanatait zar6 instrukcid: ,,Az ajtdé puhan,
hangtalanul kinyilik™'%*

Ez a halalba zsongaté 19 iitem arra engedne kovetkeztetni, hogy egy ujabb
kiszélesitéssel allunk szemben, de a prozai eléadast zard szinészi jaték, az életbol
kivonulas érzékeltetése koriilbeliil ugyanennyi idot igényel. Tehat mondhatjuk, hogy
a zeneszerz0 figyelembe vette ezt az iddigényt és zenei segitd kezet nyujt a szituacio
megértéséhez, megérzéséhez. Az elsd jelenet toredékes keringddallamatol eljutottunk
tehat az utolso jelenet toredékes keringddallamahoz. Madarasz ezzel mintegy keretbe
foglalta az egész darabot, az egész ¢letet. Karakteres, idokezelésében is nagyon
konzekvens jelenetsorokat latunk a miiben. ,,[...] az opera zenéje zart egységekre,
kvazi tételekre tagolodik. Ezek a jol elkiiloniild szakaszok rajzoljak ki a zenedrama
osszefiigg nagy ivét.”'”

Minthogy énekeltem az Asszony szerepét, sajat tapasztalatom alapjan is
megallapithatom, hogy Madarasznak kifejezett ambicigja volt a szoveg természetes
ritmusanak kovetése. Igy elmondhato, hogy egy-két specialis teriiletet kivéve, —
eldzene, 1. jelenet, intermezzo, siratotéma — az opera az id6 szempontjabol meglepd
pontossaggal koveti Gorgey draméjat. Minthogy a fentebb emlitett apré szinonima,
és mondatrész-cseréld korrekciokon kiviil a torténet semmilyen korrekciot nem
szenved, sem szerepld-, sem cselekményelhagyas, illetve -valtoztatds nem tortént a
miivon beliil, igy mondhatjuk — tekintetbe véve a prozai és az énekelt deklamacio

kozotti evidensnek tekinthetd kiilonbséget —, hogy a dramai i1d6 és a zenei 1d6

péarhuzamossagéanak ritka példajat tapasztalhatjuk ebben az operaban.

102
L.m. 87.

19 Ranki Andras: ,,Az operarol.” In: Gyenge Eniké (szerk.) Madarasz Ivan: Utolsé keringé (Budapest:

Hungaroton, 2009.) CD kiséré fiizet.7-8. 7.



71

4. EZEN FOLYAMATOK ENEKHANGRA GYAKOROLT
HATASA

Mint az operaelemzések soran, ugy az énekesi feladatok valtozasa sordn is be kell
mutatni a kiindulé helyzetet, vagyis a romantikus magyar opera allitotta
nehézségeket ¢és esetleges konnyebbségeket a késdbbi valtozds viszonyitéasi
alapjaként.

Tekintsiik at el0szor a Bdnk ban Melinddjara jellemzd énekesi feladatokat.
Mint azt az opera elemzésében emlitem, Erkel — kiilondsen a néi szolamokat — a bel
canto szabélyai és hatdsa alatt irta'. A XIX. szazadi énekes hangzas idealja a bel
cantobol taplalkozd hajlékony, virtudz, az idedlisan vezetett dallamokat altaldban
szempontbol idedlisan  épitkezik. Eltekintve a bevezetd rész  kétszeri
nekirugaszkodasatol, a tulajdonképpeni aria a 39. {itemben indul.> Az énekszolam
kényelmes kezdd dallamvonallal a periddus els6 felében egy nonat jar be, a méasodik
felében mar egy oktavot és egy kvartot, majd mindkét priddusfél masodik részében
megnyugtatja a dallamot, ezaltal az énekesnek is lehetdséget nyujt a fokozatos
hangtechnikai épitkezésre. A kovetkezd, 47. iitemben indulé’ Gjabb nyolc iitemben a
dallamképlet nagyon hasonld, csak a ritmust valtoztatja, azt is csak finoman, egy
kisnyujtott ritmust beleépitve, diszitésszerli harmincketted mozgassal, ami egy ijabb
finom technikai feladat. A harmadik nekirugaszkodassal egy modulacio6 segitségével
feljebb kapaszkodik, mar eléri a kétvonalas »’’ hangot, melyet 0sszekdt az eddig
legvirtudzabb ritmikai képlettel, a harmincketteddel varialt kisnyujtott ritmussal.

Azért irtam le ilyen részletesen az aria kezdetét, hogy érzékeltetni tudjam azt
a zeneszerzoOi figyelmet, ahogy Erkel 0vo szeretettel épiti fel az ariat —, nem feledve
természetesen a zeneszerzOi szempontokat — ez esetben kedvenc énekesndjének,
Holl6ssy Kornélidnak, minden lehetoséget megteremt a személyes diadalhoz. Mar

eldzdleg tapasztalhatta a miivésznd tehetségét és a kozonségre gyakorolt hatasat, s az

crer

' Lasd errél a disszertacié X. oldalan.
> Melinda ari4ja.”In: (Tallian Tibor és Dolinszky Miklos kozr.): Erkel: Bank ban kritikai kiadds II.
kétet. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2009.), 349-361. 356.
3
L.m. 357.
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elhalvanyodo és elmosodo szerepe ¢ altala nyert igazi fényt €s zomanczot. 1847-ben
neki, meg a fuvolas Dopplernek [...] irta Erkel betétiil a masodik duettet »Mily égi
blibgj, mily pillanat« amelyben a fuvola és ez ének vetélkedésében a legszebb
szinjatékban tindoklik a koloratura.” Jol lathato itt az a gyakorlat, amelyrdl
disszertaciom soran mar emlitést tettem, miszerint egy-egy €nekes technikai tudasa,
tehetsége befolyassal volt a kor zeneszerzdire, s ezdltal a miivek formajara,
szerkezeti felépitésére is. Kdovetve tovabb az 4aridban rejld nehézségeket ¢és
feladatokat, az eddig elért csucsmagassagok, az f,”" a,”” b,”'még legatdval elérendo,
az Ujabb magassdgok, a A, ’,a haromvonalas d’°° mar staccato, ami a
koloratirszopranok szdmara konnyebb feladat. Tehat eldszor megkapja a lehetdséget
az ¢épitkezésre, arra, hogy egy arpeggioszeri akkordfelbontassal inditva a magas
hangokat kvéazi bel6je maganak, mielStt az aria korondja, a 76. iitemben’ énekelt
tartott piano ¢, "’ amit szépen énekelni valoban nem konnyi feladat, kelld felkésziilés
utan elénekelhessen. Minden valoszinliség szerint nem volt ez ennyire spekulativ
processzus, mint ezek utdn tlinhet, &m a tudat alatt miikodo szokdsmechanizmusok, a
megszokott dallamszerkesztés, a jol bevalt és szeretett énekesi megoldasok
vezethették Erkelt a zeneszerzoi, dallamformalasi invenciok mellett éppen ugy, mint
kortarsait.

Megallapithatjuk tehat, hogy a szolam nagyon hajlékony, virtudéz és
kihasznalja a hangterjedelem adta lehetdségeket. Nem fesziti az extremitasig, de az
egylittesektél indulva, — hol a hiromvonalas oktadvba is &t-dtcsuszva piano
staccatokat énekeltet Melindaval — a masodik felvonasbeli 4ridig, melyben nagy ivii
legatokat, ¢és piano tartott magassagokat kovetel az énekesndtdl, valamint a
Tisza-parti jelenet magas fokt virtuozitasdig Osszetett, folényes technikai tudast, a
hangszer minden vonatkozéasbeli birtoklasat feltételezi. Ami ezen kiviil kifejezett
nehézséget okoz —, kiilondsen érvényes ez az Gigynevezett dsvdltozatra — a prozodia
teljes figyelmen kiviil hagyasa. Abban az iddben ugyanis nem volt szempont.

Erkel olyan szerepeket irt énekeseinek, amelyek egy klasszikusan jol képzett
énekes szamara orommel énekelhetdek, nem kdnnyt, de a tradicionalis énekiskolan

nevelkedett énekes szamara természetes modon teljesithetd feladatot jelentenek.

*Dr. Fabo Bertalan: ,Erkel szinpadi abrazoloi.” In: U.6.(szerk.): Erkel Ferencz emlékkonyv.
(Budapest: Patria Irodalmi Vallalat, 1910.), 173-190. 174.

> Melinda arigja.” In: (Tallian Tibor és Dolinszky Miklos kozr.): Erkel: Bdnk bdn kritikai kiadds 1.
kétet. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2009.), 349-361. 361.
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A Kékszakallu Juditjdnak prozddiai problémdakkal nem kell kiizdenie. A magyar
nyelv hangstlyrendszerének megfelelve vezeti a szélamot Bartok. A szerepet
attanulmanyozva — mint fentebb mar jeleztem, ez az altalam elemzett operak koziil
az egyetlen, melyet nem énekeltem — azt kell mondanom, hogy bar a hangok
egymasutanisagat, a hangterjedelmet vagy a virtuozitast tekintve a mii nem allit
kiilonds nehézséget az énekmiivészek elé, bizonyos szempontbdl azonban nagyon is
nagy feladat.

A darab teljes hosszara jellemz6 dialogizald stilus bizony nagyon nehézzé
teszi, hogy hangilag, egy dallamiv megformalasaban, sot a figura lelki, kifejezésbeli
karakterében egységeset és magas szinvonalit nyujtson az énekes. Nincs idd és
lehetdség a technika és a zenei ivek, a szerkezet felfuttatdsdra, a romantikara
jellemzd épitkezésre. Judit szerepét altaldban mezzoszopranok, ritkabb esetben
nagyon biztos és szép szinll kozéplagéval rendelkezd dramai szopranok éneklik. Ez a
kvazi dilemma azért 1éphet {01, mert a szerep nagy része a mezzo szamara komfortos
kiterjedésben irodott, am egy ¢énekesi értelemben teljesen eldkészitetlen

’

haromvonalas fortissimo ¢’”’-vel indit, a 75. ziffer elétt 6 titemmel,® az egyébként is
fontos, a hidforma aranymetszésén 1évo 5. kép. Ez egy szopran szdmara konnyebb
feladat, az 6 esetében viszont a kozéphangok majoritdsa, azok maximalis mindségi
megszolaltatasa lehet a nagyobb kihivas. Minden énekes tudja, hogy a legnehezebb
szerepek azok, ahol nincs igazi aria, vagy azok, ahol van ugyan éria, de sok 1d6
eltelik két szinpadi megszolalas kdzott és nincs 1d6 a szinpadhoz melegedni.

Minden pillanatban szazszézalékos lelki, intellektudlis ¢és technikai
koncentraciot igényel a mi. Az egymasra figyelés, az egymastol atvett félmondatok
koherencidja, az egyiitt, egymasbol épitkezés fegyelme rendkiviil fontos. Valodi
duetthelyzet szinte nem 1is jon létre. Az egész mii sordn huszonharom iitem
minddssze, ahol egyszerre szOl a két hang. Az 5. képben még csak alig érintik
egymast,” a 7. képben négyszer kettd, egyszer egy és haromszor harom iitemet
talalunk,® ahol egymas csengésére, rezonanciajara is tud épiteni a két énekes. Tehat

megallapithatjuk, hogy tobb szempontbol, bar Bartoknal egyeldre szeliden, de

valtozasnak indult énektechnikailag is a XX. szdzadi magyar opera.

S Bartok: A Kékszakallii herceg vara. (New York: Universal Edition, é.n.): 43.

" L.m. 86. ziffer utan 7. és 9. iitem.

8 1.m. 128. ziffer elbtt 3. iitem, 129. ziffer utan 8. iitem, 131. ziffer elétt 5. iitem, 131. ziffer utan
3. utem, 132. ziffer el6tt 3. titem, 133. ziffer utan 4., 8. és 12. iitem.
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Petrovics C’est la guerrejében a Feleség szamara nincsenek énektechnikailag
nehezen megoldhato feladatok, azonban a szerepnek vannak nehézségei. Eppen a
XX. szazadi témabol, a tarsalgasi jellegbdl adodoak ezek. Torekedni kell a nagyon
természetes éneklési modra, és természetesen mégis minden hangot meg kell
formélni technikailag. A konverzacid bizonyos pontjai szinte beszédszerliséget
kovetelnek —, nem is kimondottan a kotta, inkébb a szituacié’— az érzelmileg
felfokozott pillanatokban pedig az énekhang teljes rezonancidjat, fényét, volumenét
sziikséges hasznalni. E két technikai feladat valtogatasadban rejlik a szerep nehézsége.
Itt a szinpadi jaték, az empatikus készség, a kevés eszkdzzel sokat kifejezni tudas
nagy hangstlyt kap. Petrovics mindazonaltal hires volt az énekesbarat
szolamkezelésrdl, s arrol, hogy mert dallamot irni.

Madarasz Ivan fOszerepld figurdja Utolso keringé cimii operajaban mar
sokkal nehezebb feladat. Az Asszony és mind a négy szerepld egy rendkiviil stird,
ritmikailag és harmoniailag is nagyon szovevényes, metrumrendszerében gyakran
valtozo6 zenei alapra vagy inkdbb zenei alapba van bedgyazva. A tonalitas ¢€s
atonalitds hatarmezsgyéjén jar6 darabban —, ami gyakrabban tondlis, mint nem — a
mindenkori hangmagassag, a miire jellemzd egyedi dallamrendszer elsajatitasa is
komoly feladat. Madarasz rengeteg hanggal dolgozik. Minden nagyon intenziv a
miiben. Hatalmas dinamikai hullamzassal kell az énekesnek megkiizdenie. Nagyon
¢élvezetes végigmenni az altala kijelolt uton, &m mivel az egyords milvet végigénekli
az Asszony, fizikailag is és pszichikailag is nagyon megterheld. Enekes szempontbol
technikailag és lelki értelemben is a darab csucsanak tekinthetd a XVIIL. jelenet, az
Asszony utolso aridja, egyben a mii utolso jelenete. Rengeteg apro ritmusképlettel,
melyek akkor hatnak, ha pontosan szolaltatja meg az énekes, és csapongo, az
izgatottsagot tikroz6 hangkdzugrasokkal festi a lelkiallapotot, a szituaciot.'® Két
hulldmban emelkedik kitartéan a dallamflizés. Egyre siirlibb repetitiv technikaval, s a
tizenhatodok és harminckettedek rendszerében minden hangra szovegszotagot irva, a
kétvonalas oktav csticsan, a’’-kon ¢€s b’’-ken repetaltat, €és tartott 4’ '-n fesziil ki
fortissimoban a jelenetnek ez a része.''. Az énekesnek nemcsak a hangszépség, a

hangi kifejezés feladatat kell megoldania ilyen extrém koriilmények kozott, hanem

? Petrovics Emil: C’est la guerre. Zongorakivonat. (Budapest: Szerz6i Jogvédd Hivatal, 1961.): 51.
ziffer el6tt 4. litem, 51. ziffer utan 3. {item.

' Madarasz Ivan: Utolsé keringd. Zongorakivonat. (Budapest: Magyar Allami Operahaz, 2003.):
XVIIL. jelenet, F betii.

"' L.m. M-t81 Q-ig.
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torekednie kell a szoveg érthetdségére is. Tisztdban vagyok vele, hogy erre mindig
torekedni kell, de minél jobban feszegeti a szerz6 a megvaldsithatosag hatarait, annal
nagyobb technikai feladat elé allitja az énekest. Madarasz sokkal hangszerszeriibben
kezeli az énekhangot, mint kortarsainak nagy része, ezaltal hatalmas intenzitasra €s
koncentraciora 6sztonzi az énekest.

Ha altalanossagban fogalmazzuk meg a technikai feladatrendszert, akkor
elsddlegesen hozza kell szoktatni a hangszalagmozgaté izmokat a szokatlan
hangk6zok laza megformalasahoz. A tritonusz, a kiillonbozd sziikitett, bovitett
hangkozok, az oktavterjedelmet meghaladd nagy ugrasok — eltekintve egyes
Mozart-aridk nagy ugréasaitol — a klasszikus repertoaron nevelkedett énekes torok
szamara 1j feladatot jelentenek. Tanarként ezért is tartom fontosnak, hogy egy
énekes, mar a tanulmanyai alatt szokjon hozza a kortars feladatokhoz is, hogy
technikailag folkésziilten, zenei izlésében nyitottan viszonyuljon ehhez a zenei
gyakran el6fordul, mint dramaturgiai szinezés, a fokozds egy eleme ezekben a
miivekben. Bizonyos hangeffektusok Ilétrehozasat, sirast, morgast, sikitast ugy
kikeverni, hogy se a hangszal, se az azt mozgat6 izomrendszer ne sériiljon. A levego,
a tdmasz, az extra lazitasi processzus, a nagyon gyors gégemozgatas, és kiemelten a
belsd hallés fejlesztése mind elkeriilhetetlen akkor, ha az ember komolyan és komoly
mindségben szandékozik eléaddjava valni ennek a zenei korszaknak.

A felkésziilt énektechnika és esetleg a kiemelkedden jo, vagy az abszolut
hallas birtokosai, mint a hazai XX. szazadi repertoart eléado énekmiivészek koziil
Sziklai Erika vagy Csengeri Adrienne evidenssé tette szamunkra, kovetdik szdmara,
hogy csak a mii mindsége szadmit, s a befektetett munka mindig megtériil, mert a
komoly munka eredményeképpen mindig feltarul a szépség, legyen az klasszikus

vagy kortars muzsika.
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5. OSSZEGZES

Operai ¢és szinészi palyam soran sokféle korbol szarmazo és sokféle iranyzat szerint
szliletett miivet énekeltem, jatszottam. A tapasztalatok sokasodasaval egyiittjart
bizonyos folyamatoknak, tendencidknak a felismerése.

Sajat tapasztalatom vezetett rd, hogyan valtoznak a dramai id6 €s a zenei 1d6
kezelésével kapcsolatos Osszefiiggések. Minél tobb kortars miivet énekeltem, és ez
alatt most elsdsorban az operdkat értem, annal vildgosabba valt az operdk
szovegvalasztasanak, az alapmiivek szerkezetének, tematikdjanak, hosszisaganak és
igényességeének valtozasa. A barokk, a klasszikus €s a romantikus operdk szovege,
témaja, szerkezete feltlinden eltért XX. szdzadi miifajtarsainak tulajdonsagaitol.
Erzékeltem ezt az egyre kozelitd tendenciat, mely az eredeti szovegidd és a zenei id§
kozott formalodott. Egészen szarazon a kovetkezOképpen lehet bemutatni, hogy
hogyan valtozott az alapmiibdl késziilt librett6é az id6k folyaman; hogyan miikodott a
harmonika-effektus a XIX. szazadi librettdirdsnal; és hogyan tlint szinte teljes
mértékben el a XX. sz4dzadi operdk librettdjanak megalkotasa kozben.

Els6 fokozat: A négy-otfelvonasos dramai alapmiibdl, a harmonika-effektus
elvei szerint megsziiletik a nem feltétleniil magas irodalmi szinvonall, a pre-forma
szabalyainak magat alavetd librettd, melynek idékezeléséhez a zeneszerzd kénytelen
alkalmazkodni, bar a drdmai folyamatokat is maga ald kényszeriti a szinpadi,
szinhazi szokasjog.

Masodik fokozat: Szintén terjedelmes alapmiibdl indul a librettista, de mar jo
kolté vagy iro, igy még mindig a harmonika-effektus moddszereivel, s a drama
erdteljes megesonkitasaval, de mar irodalmi szinvonalon sz6l a libretto.

Harmadik fokozat: Eredetileg operalibrettonak szant irodalmi mii, amelynek
dramai szinvonala még nem elég erdteljes, a zene nélkiil még nem 6njard 6nalldan
nem .

Negyedik fokozat: Eredeti, librettonak késziilt dramai mii, mely azonban
onmagaban is megall szinpadi 1aban, irodalmi értéke is magas.

Otodik fokozat: Eredetileg draménak irt, magas nivoji, mar sajat jogon

sikeres mii, mely egy az egyben, valtoztatas nélkil librettonak is alkalmas.



5. Osszegzés 77

Hatodik fokozat: Nagy terjedelmii, magas irodalmi szinvonald mi, melynek
minddssze egy jelenetét emeli operalibrettova a szerzd, s azt vizsgéalja tobb

szemszogbol.

Tehat a talsdgosan bdséges dramai id6tdl halad a dramai és zenei idémegfelelés felé,
majd szinte magaba fordulva mar nem beszélhetiink egalitasrdl sem, hiszen csak
egyetlen dramaszegmens tobbszori, pszicholdgiai feldolgozasahoz érkeziink. Vagyis
nagyon megvaltozott az operaszerzOk drdmakezelésének gyakorlata, s az az
igényesség, amivel a szoveghez kozelitenek. Ki lehet talan mondani, hogy egy
intellektualis valtasrol van sz6. Nem elégszenek meg a zenei tokéletességre valo
torekvéssel, hanem mar alapanyagot is ennek az értékrendnek mentén valasztanak.
Mindenesetre ezt a torekvést vélem folfedezni a XX. szizadi operalibrettok
tanulmanyozésa alapjan, s tartottam érdekesnek annyira a témat, hogy komolyabban
foglalkozzam az okok kibontdsaval. Kitekintettem réviden a mindenkori tarsadalmi
folyamatok befolyasolo erejének hatasaira, a néz6 dramaturgiajara.

Ami az énekhangra, egy XX, szazadi operaszerep megtanuldsi technikdira
vonatkozik, mar a kezdetektdl nyilvanvald volt szdmomra, hogy egy ilyen mithéz
masként nyul az ember. Mas megkozelitéssel, mas technikaval, més skalarenddel
késziil. A szoveg fontossaganak novekedése is nyilvanvalova valt, s meg kellett
tanulni a sprechgesang, a kiilonféle deklamacios technikdk gyors valtogatdsdnak
modszerét.  Es egyaltaldn, meg kellett tanulni a nyitottsigot, miivészi, technikai,
szinpadi ¢€s intellektualis értelemben egyarant. Ezek az élmények, s a kortars zen¢hez

valo kifejezett vonzddasom inspiralt értekezésem megirasara.
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